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प्रेमच-दोत्तर युग के मनोविश्तेषणात्मग' बढ़ानीबारों में जनेद्ध झुमार का 
विशिष्ट स्पान है। गद्य साहिरए वी अनेब' विछाओं से अपनी रचनारभक प्रतिभा दा 
परिचय दठे हुए जमेद्ग ने बहानी थे छ्षेण मे दस सप्रह प्रषाशित बिये हैं। प्रस्तुत 
बृति में इन्ही सप्रहों बे आधार पर बहानीगार जनेद्ध का अध्ययन किया मया है । 
प्रस्तुत डृति के पहल अध्याय में बढ़ाती गो परिषाषा ओर शास्त्रीय स्वध्प वा 
सक्षेप में विवृचन किया गया है। इसने दूसरे अध्याय मे हिए्दी कहानी वे इतिहास 
वी सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत वरते हुए पूव प्रेमच द युग, प्रेमच” युग प्रेमचदात्तर 
युग तथा स्वावत्यातर युगीन हिंदी कहानी के विकास वा परिचय टिया गया हैं । 
तीसरे अध्याय म॑ जनेद्र का जीवन परिचय दते हुए उनकी समस्त प्रवाशित शतिया 
का भी सक्षेद मे परिचय दिया गया है। भौपे अध्याय मे जैनेद् की कद्वानियां मे 
शीपक योजना का विवेचत कया गया है। (जनेद ये अउनी कहानिया मं जिन 
शीपका वी कआयोजना की है _वे स्पप्टता, विपयानुबुलता, लेघुता, आवपणयुवतता 
अयपूणना तया नवीनता से युक्त हैं) उनमे एवं शब्ट से सरर छ शब्दा तक वे शीपन' 
हैं। उदू तथा अग्रजी शब्टों पर आधारित शीषव भी जनेद्र ने आयोजित किय हैं। 
साथ ही स्थान सूचक, घटता व्यापार सूचक कौतृहलजनव, व्यग्यपुण हास्योद्भावव, 
ताम पर आधारित, मनोवृत्ति पर आधारित, भावना पर आधारित तथा कालावधि 
सूचक शोपकों का प्रयोग भी जनेद्ग दी वहानियो मे हुआ है | 

प्रस्तुत कृति के पाचवे अध्याय मे जनेद्ग की कहानियो मे क्थांवस्तु तत्व का 
अध्ययन किया गया है। जनेद्र की मधिकवाश कहानियों की क्थावस्तु सक्षिप्सता, 
मौलिक्ता रोचकता, विश्वसनोयता दया शिल्पगत नवीनत्ता के गुणी स युक्त है । 
क्यावस्तु का आदभ भी उहोंने घटना द्वारा, सवाद द्वारा अथवा चरिताकन द्वारा 
किया है। उनकी कहानिया में मध्य भाग मूल क्‍या सूत्र वा प्रसार करता है तथा 
अतिम भाग ममस्पर्शी समाप्ति के रूप म॑ मिलता है। छठे अध्याय मे जनंद्ध की 
कहानिया म॑ पात्र योजना अथवा चरित्र चित्रण वा अध्ययन है | जनेद्ध को अधिकाश 
कहानिया चरित्न प्रधान हैं। उनम चरित्न चित्रण तत्व थे! अन्तगत अनुकूलता, स्वाभा 
विवता, सजीवता तथा क्‍लापूणता का समावेश मिलता है। उनके॑ पाता वा चयन 
समाज के विभिन वर्गों से हुआ है । इन पात्रों का चरित्ावन करने के लिए मुख्यत 
सभिनयात्मक विवरणात्मक, परिचयात्मक तथा मनौवज्ञानिक विधिया का प्रयोग 
हुआ हैं। सातवें अध्याय म जनेद्ध की कहानिया में कथोपकथन अथवा सवाद योजना 
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प्रमच दोत्तर युण वे मनोविश्लेषणात्मक क्हानौकारों मे जैनद्र कुमार का 
विशिष्ट स्थान है। गद्य साहित्य की अनेक विधाओ। मे अपनी रचनात्मक प्रतिभा का 
परिचय देते हुए जनेद्व ने कहानी के क्षेत्र म दम संग्रह 
कृति मे इन्ही सग्रहा के आधार पर कहानीकार जनद्र का अध्ययन किया गया है । 
प्रस्तुत कृति के पहले अध्याय में कहानी वी परिभाषा ओर शास्त्रीय स्वरूप का 
सक्षप म विवचन क्या गया है। इसके दुसरे अध्याय म हि्दी कहानी के इतिहास 
वी सशिप्त रूपरेजा प्रस्तुत करते हुए पूव प्रेमच6 युग प्रमच-ठ युग प्रेमचादोत्तर 
युग तथा स्वातत््यात्तर युगीन हिंदी कहानी के विकाम का परिचय ल्या गया है। 
पीस अध्याय मे नगद मे जीवन पर दाह उडी: का पका शित कतियों 
वा भी सक्षेद्र में परिचय दिया गया है। चौथे अध्याय मे जनेदर दर बहापियों में. (5५ 
शीपक योजना को विवेचन किया गया है। (जुनेद्र ने अय्नो कहानिया में जिन _ 
शीपका वी आयोजना की है,_वे स्पप्टता विपयानुकलता लघप जज (३ ] 


चघता 
हक उप बज पान ता तथा नवीनता स युक्त हैं) उनमे एक शा से लक्र्‌ छत तक कट 
हैं। उद तथा अग्रेजी शब्दों पर आधारित शोपक भी जे ने बायोजित का क्‌ 
साथ ही स्थान मूचक घटना “यापार सूचक' कोतूहूलजनक, यप्यूण, हाथो. यहैं। 
नाम पर आधारित, मनोवत्ति पर आधारित भावना पर ह स्पोत्भावक, 
सूचक शीपक का प्रयोग भी जनेद्र वी कहानिया मे हुआ है। था कालावधि 


प्रस्तुत इृति के पाचवे अध्याय मं जनद्र की कहानियों भें 
पे 


प्रकाशित किय हैं ॥ प्रस्तुत 


अध्ययन किया गया है। जनेद्र की अधिकाश कहानियों दी पावस्तु तत्व का 
मौलिक्ता, राचकता, विश्वसनीयता तथा शित्पगत नव धिकलु सक्षिप्तता, 
क्यावस्तु वा आरभ भी उद्दोंने घटना द्वारा, सवानवतुदद 'णा युक्त है। 
किया है। उनकी कहानियों मे मध्य भाग मूल क्या शक थे परितराकन द्वारा 
अतिम भाग ममस्पर्शो समाप्ति के रूप में मिलता है। छः कप करता है तथा 
कहानिया म॑ पात्न योजना अथवा चरित्र चित्रण वा बज (छू  जनद्र की 
कहानिया चरित्र प्रधान हैं। उनम चरित्त चित्रण तल रू कल की अधिकाश 
विकता, सजीवता तथा क्लापूणता व समावेश मिलता है, पक स्वाभा 
समाज के विभित वर्गों से हुआ है। इन पाता वा चछिद,. गंतो का चयन 
अभिनयात्मक विवरणात्मक, परिचयात्मक तथा मनोजज कर डरे निए मुख्यत 
हुआ है। सातवें अध्याय में जनेद्र की कहानियों भ अयो ३, का का प्रयोग 
' उदा> योजना 


._ आयाशितारकिकित.- 


ह। 


का विवेचन है। जनेद्र ने अपनी कहानियों म॑ सवाद तत्व का प्रयोग कथावस्तु का 
विकास करने पात्ो के चरित्र की व्याख्या करने देश काल अथवा वातावरण का 
बांध कराने,तथा लेखक क॑ उद्देश्य का स्पष्ट करने वे लिए किया है । उनमे कथाप 
कथन के अनेक भेद मिलते है जिनमें भावात्मक क्थोपफथन साकेतिब कथीपक्थन 
तथा मनोवतातिक कथीपकथन भुर्य हैं। ये कथोपकथन सक्षिप्तता, स्वाभाविकता 
तथा मार्मिक्ता के गुणों से युक्त है । 

जन द्व की कहानियो मे भाषा तत्व का अध्ययन प्रस्तुत इृति के आठवें अध्याय 
में किया गया है। जनेद्र की भाषा का रूप विविधात्मक हैं। उसम प्रवाहात्मकता 
आलकारिकता तथा भावात्मकता आदि गुण समाविष्ट हैं। मिश्रित भापा सस्कृत 
प्रधान भाषा तथा उट्‌ प्रधान भाषा का प्रयोग अधिकाशत दष्टिगत होता है। सौवें 
अध्याय में जे द्र की कह्वानियों में शली तत्व की याठुया है। जनेद्र ने प्रतीकात्मकता, 
रोचकता तथा “यग्यात्मकता के गुणों से युक्त शततती का प्रयोग किया है । वणनात्मक 
शली विश्वपणात्मक शली आत्मकथात्मक शैली तथा मनाविश्ल॑ंपणात्मक शली के 
रुप जनेद्र की कहानियों मं बहुलता से मिलते हैं। दसवें अध्याय म॑ जनेद्ध की कहां 
निया मे देश काल अथवा वातावरण चित्रण का अध्ययन है। सक्षिप्तता आलका 
रिकता यपायता तथा वणनात्मक सुक्ष्मता से युक्त वातावरण के ऐतिहासिक 
सास्कृतिक सामाजिक धार्मिक राजनतिक तथा प्राकृतिक रूप जनेद्र की कहानियां 
मे मिलते हैं । प्रस्तुत पुस्तक के ग्यारहवें और आततिम अध्याय में जनेद्र की कहानिया 
म उद्देश्य भौर जीवन दशन की “याझ्या करते हुए यह सकेत क्या है कि मानवता 
वादी दृष्टि उनके साहित्य मे प्रधान रही है। इस प्रतार से जनेद्ध का कहानी 
साहित्य जहाँ एक ओर उनवे साहित्यिक व्यक्तित्व की जागरूकता का बांध कराता 
है वहाँ दुसरी ओर इस क्षैत्ञ में उनकी विशिष्ट उपलब्धियों का भी परिचायय है । 

मुझ्ते आशा है कि प्रस्तुत पुस्त जनेद्धक के कहानी साहित्य के अध्ययन के क्षेत्र 
म साहित्य वे विद्याथियां और अय प्रबुद्ध पाठका के लिए समान रूप से उपयागी 
सिद्ध हीगी । 
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शीपषक की प्रभुख विशेषताएं शीपक का आकार, शीपक के 
भेद शीपक तत्व का महत्त्व | 
9 जनेद को कहानियों मे कयावस्तु ४१ 
कथावंस्तु वी विशेषताएं कथावस्तु का आरम्भ, कथावस्तु का 
मध्य भाग, कथावस्तु का आततिम भाग, कथावस्तु का महत्व । 
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चरित्न चित्रण फी विशेषताएं पात्वा का वर्गीकरण पात्नों के 
चेरिक्ष चित्रण वी विधियाँ चरित्न चित्रण का महत्व । 


७ जनेद्ग कौ कहानियों मे सवाद योजना ६० 


कथोपकथन के उद्देश्य, कथोपकंथन के भेद, क्थोपक्थन की 
विशेषताएँ सवाद-योजना का महत्व । 


८ जनेद्र की कहानियों को भाषा ६९ 


क्हममी की भाषा की विशेष्वाएं, जनेद्र की भाषा के 
विविध रूप, भाषा वा महेँत्व । 


९ जनेद्ग पी कहानियों पी शलो ६ 
शली कौ विशेषताएं कहानी की प्रमुख शलियाँ, शैली का 
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१० जनेद्ग फो कहानियों मं वातावरण चित्रण ८इ 


वातावरण चित्रण वी विशेषताएँ, देश-काल के विविध रूप, 
वातावरण चित्रण वा महत्व । 
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अध्याय १ 


विश निमशिशिशनिभि निज कि अल कक अअअ 3 बजइनननुभनुअइ अर राााााााााआआं््रशशशशणशशशणणओएं 


कहानी की परिभाषा और स्वरूप 


शास्त्रीय दष्टिकोण से कटानी श्वाय काव्य का एक भेद है। यद्यपि इसने 
नवीन रूप का विक्राम आधुनिक युग में ही हुआ है परतु स्सकी प्राचान परम्परा 
विश्व की प्रमुख भाषाओ में मिलती है | प्राचीन सस्श्त साहित्य शास्त्र में विभिन 
आचार्थों नं गद्य काव्य वे. एक भेद के रूप में कहानी को व्याख्या वी है। जाचाय 
भामह ने वहानी क॑ पर्यायवाची रूपा में क्या और आसख्यायिका की व्याख्या वी है। 
दष्ता न इही को मायता दी है। आनदवधन ने परिक्या खण्डक्था तथा सकल 
कथा व भी उल्लेख शिया है। अभिनव गुप्त न इनके साथ ही एकल कथा की भी 
व्याख्या की है । हेमचाद्व न उपाख्यान उपकथा तथा वहत्कथा की विवचना की है । 
इन सभी आचार्यों न कहानी के विभिन्‍न अगा का स्वरूप स्पष्ट किया है । 
प्रेमच:द ने विभिन्‍न साहित्यागा में मुख्यव कहानी और उपयास की ही 
सद्भास्तिक व्याख्या की है । कहानी का परिभाषा करत हुए उहनति उसकी प्रभावात्म 
कता के गुण पर बल दिया है । उनका विचार है कि कहानी वह ध्रपट की तान है 
जिसमें गायक महफिल शुरू हीते ही अपनी सम्पूण प्रतिभा टिखा देता है। एक क्षण 
में चित्त को इतने मांघुय से परिपूरित कर देता है जितना रात भर गाना सुनने से 
भी नहीं हो सकता । प्रेमचद का विचार है कि कहानी म वण्य विपयवस्तु सहज 
और स्वाभाविक होनी चाहिए । इसका क्षेत्र विस्तार इस दप्टि से बहुत अधिक हो 
सकता है क्योंकि एक ही घटना या दुघटना भिन भि प्रकृति के मनुष्यो को भित 
भिन रूप से प्रभावित करती है। इस कहानी में इसको सफलता के साथ दिखा सके 
तो कहानी अवश्य आकपक होगी । कमी समस्या का समावेश कहानी आकपक बनाने 
का उत्तम साधन है। जीवन में ऐसी समस्याएँ नित्य ही उपस्थित होती रहती हैं 
और उनसे पदा होने बावा द्वाद्ध आख्यायिका को चमका देता है ।' 
प्रमचद के मत से किमी कहानी मे व्यक्त घटना, परिस्थिति समस्या अथवा 
पात्न का अनिवाय रूप से यधाथपरक होना आवश्यक नहीं है । उहोने इस विपय 
में एक स्थल पर लिखा है. यह समयना भूल होपी कि कहानो जीवन का यथाथ 
चित्त है। यथाथ जीवन का चित्र तो मनुष्य स्वय हो सकता है मगर कहानी के सुख 
दुब से हम जितना प्रभावित होते हैं, उतना यथाय जीवन म नही होते जब तक बहू 
निजेत की परिधि में न बा जाय। कहानियों म॑ पात्ो से हमें एक ही दो मिनट 
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है। डा० गुलाब राय के विचारों से छोटी बहानी एक स्वेत पूर्ण रचना है जिसमे 
एक हो प्रधाव को अग्रसर करने वाली घटनाओ अथवा पाता का चित्रण होता है । 
जपशक्र प्रसाद ने सौदय की एक झलक कर चित्रण ही कहानी का उद्देश्य बताया 
है। इवाचाइ जोशी का यह विचार है कि कहानी के मूल भावा का सम्बध्च दृदय 
स होना चाहिए, शिक्षा वत्ति को जाग्रित करने स नहीं । उसम कामिनी की कमनी 
यता और समुद्र वी गम्भीरता होनी चाहिए, पुरुष की रुसता और पहाड़ की क्गोस्ता 
नहीं। वह मत्तात्मक होनी चाहिए छाम्रात्मक नही। जोशी जी का यह भी विचार 
है दि जीवन का चक्र नाता परिध्यितिया दे सघर में सीधा चलता रहता 
है । इम सुबहृत रूप की किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभावि* गति का प्रदशनत 
ही कहानी है । 
नरेश महता ने कहानी में कया तत्व के साथ ही साथ अभि यवित पक्ष पर 
भी विशेष वल दिया है। उनकी धारणा है कि कहानी अभि“यत्रित होती है, घटना 
सात्ध नहीं ॥ आज की कहानी फामूला या सोटपय कहानी कला से आगे बढ़ चुकी 
है। प्राय आशक्षेप सुनने में आंता है कि व्यकिविवादिता ने कुण्ठा को जम दिया 
फ्लस्वरूप कहानी समिफ शैली रह गई । लेकिन यह भो तो उत्ता ही सत्य है कि 
सोहश्मता ने कहानी को कुंूप भाषण या नारेबाजी बना लिथा। मूल यही है कि 
इस सशवत माध्यम को ब्यक्तिया दलो वर्गों के स्वाथ साधन के लिए मौंपना नही 
चारिए ४ भैरवप्रमाद गुप्त ने वहानी वी व्याख्या करते हुएं एस मायता वा विरोध 
किया है कि कंबल शिल्प अथवा चामत्कारिक कलात्मक्ता के आधार पर ही कोई 
कहानी सफल नहीं होती । उनका विचार है कि कहानियाँ केवल शिल्प रंगीन 
वृणन, कला की कक्‍्लाबवाजी के बल पर खडी नही होती उनका निर्माण जीवत बस्तु- 
कला पर होता हैं और इसीलिए वे पत्थर की तरह ठोस और क्भीट की तरह शक्ति 
सम्पन होती हैं । उनमें आपको बड बोल नहा मिलेंगे घुमाव फिराद या बाल की 
खाल निकवालन वाली बारीकी नहीं मिलेगी मिलेगी एक सरसता एक सहजता, एक 
सादगी और एक सीघधापन । लक्ष्य भी सीधा अचुक होता है ।' कहानों की प्रभावगत 
एकास्मक्ता के विषय में विचार करते हुए गुप्त जी ने बताया हैं कि कहानी कौ कोई 
एक बात या कोई एक विश्लेपता हमारे मन में नही वस्तती, पूरी कहानी हमारे स्मति 
पट पर चिद्वित रहती हैं।" इसका कारण यह है कि कहानी लेखक एक बात 
विशेष या एक चरिद्व विशेष के इन गिट क्थानक के जाल नही दुनते बरिक जीवन 
कप एक जिंदा टुकडा ही उठाते हैं और इसे ही अपनी सहज वला से गढ़ वर सामने 
रख देते हैं । 
आचाय नददुलारे वाजपयी ने आधुनिक कहानी और प्राचीन कहानी के 
अन्तर को स्पष्ट क्या है। इस विपय पर प्रचलित मायताओों वा उहाने विरोध 
किया है। उनका विचार है वि 'इन नई कहानियां का प्राचीन कहानियो से असम्बद्ध 
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वे परिचय में निजत्व हो जाता है और हम उप्तयें साथ हँसते और रान लगते हैँ 
उनवा हर्ष भौर विपांद हमारा अपना हप॑ और विषा” हो जाता है। इतना ही नहीं, 
बलि बहानी पढ़ूदर ये सोग भी रोते या हँसते देय जाते हैं जिन पर साधारणत 
सुख दुध का कोई असर नही पड़ता । जिनकी आँखें श्मशान में या बब्रिस्तात मे भो 
सजल नही होती वे लोग भी उपयात मे ममश्पर्शी स्थल्ता पर पहुच हर रोने लगते हैं। 

आद्यायिका और उपयास कया अतर स्पष्ट करत हुए प्रमचाट वहन है कि 
उनमे आवार ये अतिरिक्त और भी भातर है और बहुत बडा अन्तर हैं। उपरयास 
घदताओ, पात्रा और चरिता या समूह है । आख्यापित्रा बेवल एक घटना है। भय 
बातें सब घटना व अतगत होती हैं। उपयास में आप चाहे कितिन स्थान लायें 
चाहे कितने दृश्य लायें, चाहे दितने चरित्र खीचें पर यह कोई आवश्यक बात नहीं 
क्वि सब घटनाएं और चरित्र एज ही केद्र पर आकर मिल जायें। उनमे क्तिन 
द्वी चरित्र तो केवल मनतोमाव दियान व लिए हो रहते हैं । उपयातप्त म आपकी 
कलम में जितनी गक्ति हो अपना जोर दिखाइए राजनोति पर तक कीजिए कसी 
महफ्लि के वणन मे दप्त-बीम पृष्ठ लिख डालिए भाषा सरस होनी चाहिए कोई 
दूषण नही । 

प्रेमचद ने कहानी की तुलना एक बडे युदर पुष्पो के गमले स की है जिसमे 
फूल के एव ही पौधे का माधुय अपने समुनत रूप में दष्टिगोचर होता है ! उहं 
भय यह भी लिखा है कि मनुष्य ने जगत में जो बुछ सत्य और सुदर पाया है 
मौर पा रहा है उसी को साहित्य बवहते है भौर बहानी भी साहित्य वा एक भाग 
है । विविध विषयक क्हानियो म प्रेमचद की धारणा के अनुसार सबसे उत्तम कहानी 
वह होती है जिसका आधार कोई मतोवज्ञातिक सत्य हो । साधु पिया का अपने कुण्य 
सनी पुत्त की दशा स दुखी होता मनोवज्ञानिक सत्य है इस आवेश में पिता क सनो 
वेगो को चित्रित करना और तदनुकूल उसके व्यवद्टारों को प्रदर्शित करना कहानी 
को आक्प हु बना सक्तता है। शुरा आदमी भी बिलकुल बुरा नहीं होता उसमे कही 
न कही देवता अवश्य छिपा रहता है यह मनोवच्रानिक सत्य है । उस देवता को खोजकर 
दिखा देना सफल आख्यायिका का काम है। 

हदी तथा अग्रजी के अनेक विद्वानों मे कटनी की परिभाषा भौर स्वरूप 
का स्पष्टीकरण बरते हुए विधभित प्रकार की धारणाएँ यक्‍त की हैं। इनम से कुछ 
विद्वाना ने कहानी की प्राचीनता पर गौरव दिया है तथा कुछ ने उसबी नवीनता 
पर बल दिया है। अनेव लेखको ने कहानी मे कथा तंत्व, गद्य तत्व यथाय तत्व 
अथवा मनोविज्ञान के त्रमावेश पर विशेष बल दिया है। डा० श्यामसु दर दास का 
विचार है कि कहानी की एक विशेषता उसकी आकारगत सीमा है। उसमे प्रत्यक्ष 
शली के माध्यम से कहानीकार प्रठक को एक अतरग मित्र के समान कथा से 
परिचित क्दाता है। रामचद्र शुक्ल ने कहानी म॑ कषोपकयन कौ प्रधानता बताई 
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है। हा० गुलाब राय के विचारा से छोटी बहानी एंड स्वत परूंण रचना है जिसमे 
एंड हो प्रयाद यो अग्रसर बरतने बाली पदनाओ अथवा पाता का विन्नण होता है | 
जपशबर प्रसाद ने सौदेय वी एक झलक वा चिन्नण ही वहानी का उद्देश्य बताया 
है। इताचद जोशी का यह विचार है ति बहानी वे मूल भावा व सम्बंध हूदय 
स॑ होना चाहिए शिक्षा वत्ति गो जागरित बरन से नहीं । उम्म कामिनी की ये मनी+ 
यवा और समुद वी गम्भीरता होनी चाहिए, पुएव बी दाता आर पहाड दी कठारता 
नहीं। बह सत्तात्पक्त हनी चाहिए छायात्मक नहीं। जागी जी वा यह भी विचार 
है हि जीवन वा चक्र नाता परिस्यितिया ने सपय मे सीधा चलता रहता 
है। इस सुबहत रूप को किसी विशेष परिस्थिति वी स्वामावित्र गति वा] प्रदशन 
ही बहानी है । 
नरेश मेहता न॑ बढ्रानी मं क्या तत्व वें साथ ही साथ अभिम्यक्षित पक्ष पर 
भी विशेष बल दिया हैं। उनती घारणा है वि कहाती अभिव्यक्रित होती है, घटना 
मात्र नहीं। आगे की कद्ानी फामूला यासोदेश्य तरहानी कला स आगे बढ़ चुको 
है। प्राय आक्षेप सुनते मं आता है कि व्यतिवादिता न जुच्छा को जम टिया 
फ्लस्वश्प कहानी सिफ शैरी रह गइ। लेकिन यह भी तो उबना ही सत्य है कि 
सोहशधता ने कद्दानी को बुरूप भाषण या नारेबाजी वेता तिया। मल यही है वि 
इस सशक्त माध्यम को ब्यवितयों दला वर्गों के स्वाथ साधन व लिए सौंपना नहीं 
चाहिए 7 भैरवप्रप्ताद गुप्त न कहानी वी व्याख्या करते हुए इस मा-यता भा विरोध 
किया हैँ कि कवत शिल्प अथवा चामत्क्ारिक कलात्मक्ता के आधार पर ही कोई 
कहानी सफत नहीं होती । उनका विचार है कि 'वहानियाँ क्वल शिल्प, रमगीन 
वणन, वला को कलावाजी के बल पर खड़ी नही होतीं उनका निर्माण जीवत वस्तु 
बला पर होता हैं जौर इसीलिए व पत्थर को तरह ठोस और कत्रीट वी तरह शक्ति 
सेम्पन होती हैँ। उनमे आपको बडे बोल नही मिलेंगे, घुमाव फ्राव था बाल की 
छाल निक्‍ालन वालो बारीकी नटों मिलगी मिलेंगी एक सरसता एक सहजता, एक 
साटगो ओर एक सोधापन । लक्ष्य भी सीधा बचूक होता है। कहानी को प्रभावगत 
एकारप्वता के दिपप में विचार बरते हुए गुप्त जी ने बताया है कि वहानी यो कोई 
एक वात या काई एक विश्येपता हमारे मन में नहीं बसती, पूरी कहानी हमारे स्मत्ति 
पट यर चित्नित रहती हैं। इसका कारण यह है कि कहानी लेखक एक ब्रान 
विशेष या एक चरित्र विशेष के इ” गिट क्थानक दे जाल नही बुनते, वह्कि जीवन 
का एक जिंदा टुकड़ा ही उछत हैं और इस ही अपनी सहन कला से गद कर सामने 
रख देते हैं । 
आचाय नाददुलारे वाजैयी त आधुनिक कहा 
भतर को स्पष्ट किया है। इस विपय पर हर 0 आर अर नदवानी के 


प्रचलित मायताभा का उठने विरोध 
किया है। उनका विचार है कि 'इन नई कहानियो का प्राचीन कहानियों ते असम्दद 


वर 


होता भी सिद्ध नही ह्वीवा, मद्धपि विषय शली और उद्ृश्य आि में पर्याप्त परिवतन 
हो पया है। यह परिवतन तो परित्यिति बा परिणाम है स्वाभाविक विज्ञास का 
सूचव है फिर भी बटि बोई बहू कि आधुनिक बहानी, यह भारत वीौहाया 
किसी अय देश वी, भाचीन महानी से मूलत भिन गृष्ठि है तो दुसक' लिए अधिव 
विश्वसनीय प्रमाण की आवश्यकता होगी । कहानी के सम्बंध में प्रचलित मायताओं 
या विरोध बरते हुए वाजपेयी जी न अपन इस मन्‍्लब्य वा प्रतिपादन शिया है वि 
नये युग को हिली कहानियां व राम्बध में दा बातें बडे विश्वास क॑ साथ निविवाद 
भाव से वही जाती हैं ॥ एवं यह कि थे वहानियाँ जाधुनिदा पश्चिमी कहानिया से 
प्रभावित हैं और उद्टो ने थाधघार पर ज्िपी जा रही हैं। दुगरी यह कि इन कहानियों 
वा प्राचीन भारतीय क्या साहित्य स बोई क्रमगत सम्बंध नही है। किल्तु मुच यह 
दोनी ही बातें सुविचारित नहीं जान पड़ती और सहूृता यह मान लने का बोई 
कारण नही दीपता वि नथी कहानिया की कोई स्वठत्न सत्ता नही है अथवा प्राचीन 
कथा साहित्य से उनका कोई तात्विक साम्य नहीं है 

हा० हजारी प्रत्ताद द्विवेटी ने कहानी की मुल्य विश्वेषता कल्पना तत्व को 
माना है। उनका विचार है कि नये युग न जिन गुण-दोपा को उत्पन जिया है 
उन सबंत्रो लेकर उपयास और कहानियाँ अवतीण हुई हैं। छापे की कल न ही 
इसकी मांग वडाई हैं जौर छापे की कल ने ही इनका पूर्ति का साधन बनाया है। 
यह गलत धारणा हैं कि उपयास और बहानिया सस्दृत की कपा और आादुपापि 
काओ वी सीधी स॒ तान है। सुदशने ने कहानी के स्वरूप पर विचार करत हुए 
उसमें प्रस्तुत अतविश्लषण को प्राथमिकता दी है जिसका सम्बंध वहानी के 
आध्यतरिक पक्ष स है। उतका विचार है कि वतमान युग का वहानी लेखक बाहर 
का कहानी लेखक नही, आदर का कहानी लेखक है । दुनिया के देखने वाले बहुत 
हो चुके हैं अव दिल और घर को देखने वालो को आवश्यक्ता है। बाहर बया ही 
रहा है, विंस तरह हो रहा है यह हर कोई देखता हैं परतु घर और दिल वे अदर 
बया हो रहा है वहाँ प्रवेश करना उहे देखना और फिर जो कुछ वहाँ दिखाई दे 
उसे दुनिया के सम्मुख रखना आतान नहीं । और यही समस्या है जिसे हल करने के 
लिए वीसवी सदी का कहानी लेखक साहित्य में उत्तरा है। 

पार्चात्य जालोचको न भी कहानी की परिभाषा और स्वरूप पर विभिन 
दुृष्टियो से विचार किया है। विलियम हेनरी हडतन ने कहानी की परिभाषा करते 
हुए बताया है कि ऐसी कथा रचना को कहानी कहते हैं जो एक ही बठक में पढकर 
समाप्त की जा सकती हो और जिसमें प्रभाव की एकता भी हो | जेम्स डब्लू० लिन 
या विचार है कि कहाती साहित्य का एक नाटकौय रूप है जिसमें मानव जीवन और 
मानव चरित्र का प्रतिनिधित्व होता है । एंच० जी० वेल्स ने कहानी के विषय में 
बताया है कि उसे लगभग बीस मिनट में कहा जा सकना और लगभग एक घण्टे 
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मे पढ़ सकता सम्भव होना चाहिए । एडगर एनन पो ने कहानी को पढने के लिए 
दो घण्टे की अवधि निश्चित की है। एलब्राइट का मत है कि श्रेष्ठ कहानी मे जीवन 
के किसी लघु खण्ड का सवेदनापूण चित्रण होवा चाहिए। अपहम का विचार है कि 
कहानी दोप विहीन सगठव वालो प्राणवान रचना को कहते हैं। एल० ए० जी० 
स्ट्राग का कहना है कि कहानो गद्य में लिखी गयी एक लघु कथा को कहते है । इस 
प्रकार से पाश्चात्य जालोचको न॑ कहानी वी परिभाषा करते हुए उसक॑ आकार और 
तत्वगत प्रभाव पर अधिक महत्व दिया है । 

कहानी से सर्द घत भारतीय और पाश्चात्य मतो वा अवलोकन करने पर 
निध्कप रूप भे कहाती की परिभाषा ओर स्वरूप के विषय में यह कहा जा सकता 
है कि कहानी विश्व साहित्य की प्राचीनतम विधा है। इसकी पष्ठभूमि में मनुष्य 
की नसगिक कथा प्रवत्ति विद्यमान है | डा० प्रतापनारायण टण्डन के शब्ट। में सहस्रो 
वर्षों का विश्व कहानी का विकास इसके बहुपक्षीय भौर विविध पक्षीय इतिहास को 
सामने रखता है। आधुनिक युग के सर्वाधिक प्रतिनिधि साहित्यिक माध्यम क॑ रूप 
में भी कहाती की मायता है। इसका वतमान स्वरूप इसकी अभिनवता तथा 
कलात्मक परिष्दृति का द्योतक है । शीपक क्थावस्तु पात्न अथवा चरित्न चित्रण, 
क्थोपफेथन अथवा सवाद, भाषा, शैली दश काल अथवा वातावरण तथा उद्देश्य 
इसके भूल उपकरण हैं जिनका आनुपातिक' सयोजन बहानी भे अपेक्षित है। अपनी 
आधारगत सीमा के वररण कहनी में एक प्रमुख घटना अथवा पात्र को प्रभावपुण 
विवति सम्भव है। विश्वसनीयता भ्रवाहपूणता तथा मनोवचानिकता कहानी के 
प्रधान गुण हैं जो! कहानी की सफ्लता का आधार हैं। आनुनिक कहानी जीवन के 
विविध पक्षीय क्षेत्रा म विभिन्न परिस्थितियों की पृष्ठभूमि म॑ मानवीय चरित्त की 
प्रतिक्रियात्मक। सम्भावनाओ को मनोवन्तानिक दब्दिकांण से उदघाटित करती हुई 
उसकी विडम्बनात्मक परिणति प्रस्तुत करती है । अपने इस रूप म॑ कहानी मानव 
जीवन और मानव घरित्न का प्रतिनिधित्व करने वाली अयतम साहित्यिक विधा हू । 





अ्रध्याय २ 
हिन्दी कहानी का विकास 


हिंदी कहानी का उद्भव उन्नीसवा शताती मैं हुआ। इस युग को प्‌व 
प्रेमच-द युग कहा जा सकता है। इसमे परिमाण की दृष्टि से बहुत कम कहानियाँ 
लिखी गयी हैं । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से भारतेंदु क आविर्भाव के पुव ही इशाअल्ला 
खा रानी कतकी को कहनी , लल्लूलाल “पिंहासन बत्तीसी, बताल परच्चीसी तथा 
'प्रेममागर, मुशी सदासुख नियाज, सुखतागर सदल पमिश्र 'नाप्तिकेतोपाख्यान' 
तथा राजा शिवश्रसाद 'सितारे हिंद “राजा भीज का सपना शीषक रचनाए प्रस्तुत 
कर चके थे । इनका स्वरूप कथात्मक है जौर आधुतिक बहानी की प्रृष्ठभुमि मे इही 
का योग है। भारतेदु के आविभाव वे साथ अनेक लेखको ने इस क्षेत्र मे विभिन 
कृतियाँ प्रस्तुत की जिनका स्वरूप आधुतिक कहाती से साम्य रखता है । 

भारतेदु के समकालीन कहानीकारो में सवप्रथम गौरीदतत का नाम उल्लख 
हीय है मिद्नि 'हह्मारी टका कृम्रामों तथा दबरानी ब जरेठती कहातियां सती 
शिक्षा के उद्ृश्य से लिखी । इन कहानियो में नारी चेतना के जागरण का जावाहन 
मिलता है और ये उपदेशात्मक हैं। कांतिक प्रसाद खत्ती ने इसी थुग में दामोदर 
राव की आत्म कहानी लिखी। राधाचरण गोस्वामी ने यमपुर की यात्रा' शीपव 

कहानी में यह दिखाया है कि समाज के विभिन्न वगे मुलत मिथ्या भावनाओं एवं 

रूड़िवादी परम्पराओ की भाँति आस्था रखते हैं तथा उनके कार्मकलाप को पृष्ठभूमि 
में कितना अधिक निजी स्वाय विद्यमान रहता है। समाज में भधिकाश कुरीतियो 
के विद्यमान रहने का यही कारण है। राजनतिक स्वतत्ता तथा समानता की ओट 
में समाज में शोषण को बटावा दिया जाता है । 

अपने युग के सवप्रमुख साहित्यकार भारतेदु हरिश्चद्व ने भी कहानी के' 
क्षत्र में दो रचनाएं प्रस्तुत की हैं जिनवे शीपक 'एक कहाती कुछ आप बीती कुछ 
जग बीती तथा एक अदभुत अपूव स्वध्न हैं। इनमें से प्रथम में समकालीन सामा 
जिक जीवन की पृष्ठभूमि में इसान की मवोवत्ति का विश्लेषण क्या गया है। 
उनकी दूसरी रचना मूलत निबध्ात्मक है ओर क्या-तत्वो से युक्त है। हमारे मुल्क 
में अग्रेजो बे" शासन काल में समाज में राजा रईसा के आस-पास क्तसि प्रकार से 
निवम्म और चापलूस आदमी इक्टठे रहते थे और किम प्रकार से उर्ह मृख बवात॑ 
थे इसका व्यग्यपूण चित्र इन कहानिया में मिलता है । 
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इस युग के अय क्हानौकारा में किशारीलाल गोस्वामी का भी नाम उल्लेख 
नौय है। इनकी लिखी हुई 'इदुमती शोपक_ एक ऐतिहासिक कहानी उपलब्ध 
होती हैं। इसमें कुछ पांत़ो के नाम तथा घटनाएं ऐतिहामिक हैं बावी सब वल्पना 
ही है। यह आदश भावना प्रधात रचना है जिसमें उपदेशात्मक्ता का भी समावेश 
है। इसी क्रम में बालमुकुद गुप्त लिखित 'मले का ऊँट शीपक रचना वा उल्लेथ 
किया जा सकता है जो आत्मक्थात्मक शली में लिखी गयी है । इस कहानी में एक 
ऊँट को आधार मान कर व्यंग्य किया गया है। मेले में आया हुआ ऊँट है जिसका 
पोस्टर देखकर सभी उसे देखने आते हैं और अपनी-अपनी मनोवृत्ति $॑ अनुसार 
कोई उसे देखकर हसता है तथा कोई आश्चय प्रकट करता हुआ चला जाता है। 
लेखक ने ऊँट को प्रतीक मान कर व्यग्यात्मक शली में अपन युग की शहरा कौ 


जि _गी औौर वहाँ रहने वाले इसानों के दृष्टिकोण तथा मनोवृत्ति का परिचय 
दिया है । 


इस युग वी जासूसी कहानिया के लेखा में गोपालराम गहमरी का नाम 
उल्लेखनोय हैं। इद्दीने त्िवेणी', 'सुभद्रा', चतुर चचला' तथा 'डाकू वी पहुनाई' 
आदि बहानिया में रोमाचकारी घटनाओं का पाठकों क॑ मनोरजन के उद्श्य से 
वणने किया है। गगा प्रसाद अग्निहोत्नी ने भी सच्चाई का शिकार शीपक कहानी 
मनोरजन वे उद्देश्य से ही लिखी है। इसी युग में चद्धधर! शर्मा गुलेरी' ने 'उसन 
कहा था, सुखमय जीवन तया बुद्ध का कटा शीपक अमर कहानियां की रचना 
की। ये बहानियाँ क्थावस्तु की यथायथपरक्‍ता वणन शली की रोचक्ता तथा 
उद्देश्गत भआदर्शात्मकता की दृष्टि से विशिष्ट महत्व रखती हैं। उदयनारारण 
वाजपेयी ने जननी जमभूमिश्च स्वर्ग दिपि गरीयसी शीपक आदशवादी रचना प्रस्तुत 


की । महेद्र भलला गग ने पेट की आत्म कहानी शीपक से एक हास्य-व्यग्य प्रधान 
रचना लिखी । 


इसी युग में रामचद्र शुक्ल ने “ग्यारह वप का समय शीपक कहानी लिखी 
जो 'सरस्वती के सितम्बर सन्‌ ॥९०३ के अक में प्रकाशित हुई थी। यह कहानी भी 
समकालीन अय कहानिया की भाँति वल्पना पर ही आधारित है । इस बहानी में 
लेखक ने ग्यारह वर्षों से बिछुडे हुए दो प्रमी हृदया को आपस में मिलाया है। इस 
कहानी का आरम्भ प्रथम पुरुष के रूप में आत्मकथात्मक शली में हुआ है। इसमें 
लेखक ने आधुनिक युगीन सामाजिक व्यवस्था के आादश रूप तथा नारी जोवन से 
सर्म्वा घत आदशपरक दृष्टिकोण दिखाया है। इसी क्रम में पावतीनदन का नाम 
भी उल्लेखनीय है जिहोंने 'प्रेम का फावारा, 'एक क॑ दो दो तथा मरा पुनजाम! 
आदि कहानियाँ समाज और जोवन के विभिन्‍न पहलुआं को आधार बनाकर लिखी 
हैं। इनका उद्देश्य समाज सुधार है। इद्दी के साथ गदाघर सिंह का नाम भी 
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उल्लेंबनीय है जिहोने कादम्बरी के जाधार पर हिंदी में एक लम्बी कहानी रोचक 
शैली में प्रस्तुत की । 

इस युग के आय क्हातीकारा में जगनाथ प्रसाद द्विपांठी का नाम भी 
उल्लेखनीय है। इहोने हप चरित”', रत्नावली, 'मालविका, अग्निमित्र तथा 
“मुक्ति का उपाय आई कहानियो के सस्द्वत से अनुवाद किये । सुयवारायण दीक्षित 
ने पौराणिक कथा सूत्र को आधार बनाकर 'चंद्रहमस का अदभुत आखझ्यान शीपक 
से एक कल्पना प्रधान कहानी लिखी। काल्पनिक और चामंत्वारिक तत्वा पर 
आधारित 'भुतही कोठरी शीपक से मधुमगत ने एक बहानी लिखी। प्रेमनाय 
भटटाचाय ने पक्‍का गठबाधन शीपक से एक आदशवादी कहानी लिखी। बेंक्टेश 
नारायण तिवारी ने एक अशरफी की आत्म कहानी शीप्क रचना आत्मक्थात्मक 
शली में प्रस्तुत की । मास्टर भगवानदास ने सितम्बर सन्‌ १९०३ की सरस्वती में 
प्लग की चुडेल शीपषक वहानी प्रकाशित की । यह रचना हालाकि नाटकीयता 
प्रधान है लेकिन इसम उस समय की जिंदगी के पहलुओ की ओर इशारा क्या गया 
है। उस समय में समाज के लोग आमंतौर पर कितने रूतिवादी होते थे, यह इस 
क्हाती भें लिछाया गया है १ 

इस युग में यथाथ तत्व रोमाच व वीरता से सर्म्बा धघत बहानियों की रचना 
निजाम शाह ने की है। इनमें सुअर का शिकार प्रमुख है। यह सत्य घटना पर 
आधारित कहानी है। कुम्भ में छोटी बहू दान प्रतिदान! तथा 'दुलाई वाली आदि 

घहानियाँ बग महिला ने प्रस्तुत की जिनम सामाजिक व पारिवारिक जीवन का 

सफ्ल चित्रण हुआ है । गिरिजादत्त वाजपेयी ने पति का पवित्र प्रेम तथा पडित 
और पडितानी शीपक कहानियों में समकालीन समाज में प्रदलित अनमेल तथा 
बद्ध विवाह भादि कुरीतियो का चित्रण किया है। इनमें मतोवश्ञानिक आधार पर 
स्त्री पुर्प के पारस्परिक आक्पषण एवं विक्पण का भी चित्रण है। कंशव प्रसाद सिह 
ने चंद्रतोक की यात्रा काश्मीर की यात्रा तथा 'जापत्तियों का पहाड़ शीपक रच 
नाएँ भी रोचक शली में इसी युग में प्रस्तुत की । 

पूव प्रेमचद युग में उपयुक्त सहानीकारों क अतिरिवत अय भी अनेक कहानी 
कार ऐस हुए हैं जिहान द्विंदी कहानी के विकास में अपना योगदान दिया है। 
इनमें लक्ष्मोधर वाजपयी सत्यदेव सालिगराम रुटनलाल शाह शिवनारायण शुक्ल, 
प्यारेलाल गुप्त फूलदेवी तथा रुद्र॒टत्त आदियप्रमुश्व हैं। इनमें स सत्यटेव लिखित 

कीति वालिमा शोषक कहानी उपलध होतो है। यह वहानी भी समकालीन 

क्टानियों की साति कल्पता प्रधान है। सालियराम लिखित एक ज्योतिषी की 
आत्मकथा भी उत्तखनीय है। कुदनलाल शाह की प्रत्युपक्ञार का एक अदभुत 
उतटाहरण शीपक कहानी भी इसो युग में प्रकाशित हुई थी ३, साठ चुसार' शीपव 
रचना वा सृजन शिवनादायण शुकस ने विशुद्ध कापना के आधार पर किया है । 
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प्यारेलाल गृप्त लिखित 'समालोचक वहानी 'गत्पमाला' म प्रवाशित हुई थी। 
श्रीमती फलदेवी लिखित 'बडे घर की बेटी तथा रुद्रदत्त भट्ट लिबित 'अजीवदास 
की जामूसी नामक रचताएँ भी इसी पत्रिका में प्रकाशित हुई था। य रहस्ययुत्त 
कहानियाँ हैं। यद्यपि इस युग की लगभग सभी वहानियाँ वल्पना तत्व पर जाधारित 
थी परतु फिर भी समकालीन परिस्थितिया का आभास इने क्टामिया मे मिलता 
है । नारी जागरण के सकते भी इन कहानियां म थाय जात हैं। सामाजिक प्रबत्ति 
व अतिरिक्त जासूसी प्रवत्ति की कहानियाँ भी इसयुग की देन है। इहा कहानिया 
के आधार पर आगे कहानी साहित्य का विकास हुआ । 


प्रेमचद युग 
हिंदी कहानी वा द्वितीय उत्थान प्रेमचाद युग में हुआ। इसका समय सच 
१९१७ से लकर १९३६ तक स्वीवार क्या जाता है । इस युग के सवप्रिय कहानी 
पार स्वय प्रेमचद हैं जिःहोने [हिंदी कहानी को बल्पता वी भावशूमि से हटाकर 
यथाव का जावरण प्रद्नन ज्िया। प्रेमचद ने हिंदी पषा थे फोत्ध ने एव 
क्रान्ति उपस्थित की। प्रेमच द ने प्रामीण और नागरिक जीवन का अत्यात 
प्यापक चित्रण अपनी बहुसखयक कहानियां मे क्या है । उनवी कहानिया के अनंक 


सग्रह प्रकाशित हो चुके हैँ जिनमे सप्त सरोज", नवर्निधि 


प्रेम पृणिमा "प्रेम 
प्रसून 


प्रेम पच्चीसी तथा प्रेम प्रतिता आदि हैं। इन सभी कहानिया वा 
प्रकाशन मानसरोवर”' शीपक से आठ भागो में हा चुका है) इनकी सख्या लगभग 
पौन तीन सौ है। इधर प्रेमचद कय कुछ नवीन साहित्य भी खोज के पश्चात्त 
प्राप्त हुआ है जिसका प्रकाशन किया जा रहा है । 

प्रेमचात युग के प्रतिनिधि कहानीकारा म हृष्णदव प्रसाद गौड वेढ़व 
बतारपती का नाम उत्लेखनीय है जिनकी हास्य व्यग्य प्रधान कहानिया के दो सम्रह 
'बनारसी इबक्ा तथा “गराधी का भूत” शीपक स॑ प्रकाशित हुए है। राहुल 
साकृत्यायन वी यथाथपरक कहानिया सतमी के बच्चे”, 'वाल्गा से गगा, बहुरगी 
मधुपुरों तथा क्‍्नला की क्था' आदि सग्रहो मप्रकाशित हुई है। जयशकर 'प्रसाद! 
की कहानियों म॑ ऐतिहासिक यथाथ और आदशवादी दप्टिकोण का समावय 
मिलता है। उतके प्रमुख कहानी सग्रहो म॑ 'छाया', 'प्रतिध्वनि', 'आकाशह्ीप 
'आँधी' तथा “इद्रजालं है। डा० वाटावनलाल वर्मा ने बुदेलखण्ड की आचलिक 
पृष्ठभूमि मे ऐेतिहासिक, सामाजिक तथा शिवार सम्बधी कहानिया प्रस्तुत की 
हैं। इनका प्रकाशन दवे पाव 'ऐतिहासिक कहानिया तथा “'शरणागत' भादि 
सग्रहा मे हुआा है। जी० पी० श्रीवास्तव की कहानिया “लम्बी दाढ़ी कहानी 


सग्रह म प्रकाशित हुई हैँ। आधुनिक जीवन की विभिन समस्याओं के प्रति कट 
व्यग्य वी भावना इनवी प्रमुख विशेषता है । हु 


चतुरसन शास्त्री वा स्थान प्रेमचद युग के प्रतिनिधि कहानीकारा में है। 
इनकी कहानियाँ बाहर भीतर घरती और नासमाव” तथा सोया हुआ शहर 
भादि सग्रहाय म प्रकाशित हुंद हैं ॥ इनके विषय सामाजिक, राजनतिक ऐतिहासिक 
और मनोष॑ज्ञानिक आदि हैं। राजा राधिवारमण प्रसाद सिह की कहानियाँ गाधी 
टोपी. हवेली और योपडी तथा देव बौर दानव मे प्रकाशित हुई हैं। इनकी 
कहानिया में सटिवादी मवोवत्ति और वधारिक सकीणता के प्रति मानववादी 
दष्टिवीण का प्रसार मिलता है। विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक भी समाज 
सुघारवादी और आदशवादी दप्टिकोण प्रधान क्हानीकार हैं। इनकी कहानियाँ 
मणिमाला तथा चित्रशाला मे प्रकाशित हुई हैं । रागकृष्ण दास ने सुधाशु तथा 
जाँखा की थाह सप्रदों म मुख्यव ऐतिहासिक दाशनिक प्रतीकात्मक और 
ऋावना प्रधान वहानिया लिखी है। हरिशकर शर्मा ने इस काल मे कुछ हास्य 
ब्यग्य पूण कहानिया त्रिखी जो चिडियाघर भूखा मतबरा तथा वीरबल 
नामा जादि सम्रहा म॑ प्रकाशित हुई हैं। शिवपूजन सहाय वी आंदशवादी कहा 
निया विभूति मामक संग्रह म प्रकाशित हुई हैं। इनम क्तव्य प्रेम, भआादश और 
बलिदान की भावनाओं का चिए्ण हुआ है। अन्नपूर्णानाद ने सामाजिक विधयां 
पर हास्य व्यग्य प्रधान कहानियाँ लिखी हैं जो मरी हजामत' तथा कल का बात 
जादिसग्रह्ा म प्रकाशित हुई है। मानुपी में समृहीत स्ियाराम शरण गुप्त की 
कहानियाँ गाँधीवादी विचारधारा ता समथन करती हैं। अपना घर तथा चातुरी 
चमार' जादि सग्रहा म॒ सुयकात तिपाठी निराला वी विविध विपयक कहानिया 
प्रयाशित हुई हैं। शोपण की समस्या पारिवारिक जोवन की समस्या घामिव 
पाघण्ड तथा राष्ट्रीय चेतना व॑ जागरण वा आवाहन इसकी कहानिया म 
मिलता है। 
प्रेमचदद की शली क॑ प्रमुष कहानीकार सुदशन हैं जिनकी वहानियां ने 
प्रतिनिधि सम्रह प्रुष्पलता परिववन “सुदशन सुधा, 'छघुट्शन सुमन तथा सात 
बहानियाँ आटि हैं। इन सभी म॑ सामाजिक जीवन के विभिन्न पक्षा का बि्रण 
आदशवादी दृध्टिकाण से हुआ है। उपादेवी मित्नावी प्रतिनिधि कहातियाँ सध्या 
पूर्वी तथा रात की रानी आदि सा्रहों से प्रक्माश्चित हुई हैं। समाज के उलात्त 
पृला का चित्रण वरत हुए इतने अपनी कहानिया में यत सकेत किया है कि 
भारतीय तारी व लिए पाश्चात्य अनु4रण अद्दितकर है! बह कुष्शाओ दुबलताओं 
और शौपण से तब तत॒ मुक्ति नहा प्रा सरती जब तक वहू आत्म सम्मान पध्राचान 
गौरव तथा परम्परागत आतठ्शों को मी अपनताएगी। ग्रोवित्वल्वम पत्र ने 
एक्टमशी तथा साध्य प्रतीष॑ बहानी संग्रहा मे मुल्यव आहशवाडा टप्टिकाण 
स्‌ काब्या महत्ता और भावात्मक॒ता के साथ प्रतीकास्मकता और दाशतिकता का 
समवय किया है। भगवतोप्रमा” वाजपेयी इसी परम्परा गे बहानीआार हैं जि हांने 
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तरी कहानियां मं सामाजिक जीवन वे विभिन्न पक्षों वा मनोवनानिक दृष्टिबोग 
सत्नण किया है। 'मधुपकत. टहिलोर', 'खालीबोतर्ला तथा “उपहार आदि भग्रहो 
उप पठ इनरी बहाडिया में आादश और यवाय का सम दय मित्रता है। 

प्रमचद युग के कहानीकारा म जहरबश का नाम भी उल्लेखनीय है । 
वी कहानियाँ मुख्यत सामाजिक तथा बालोपयोगी हैं॥ इस (णुगे दे पषायवादी 
दनीकार। में पाण्डेयवेचन शर्मा 'उग्न बा नाम भी विशप रुप से उत्नेखनीय 
। इंद्रधनुप, 'दोशख बी आग, 'पोलो इमारत' तथा “उप्र वी श्रप्ठ बहानियों 
एठि सग्रहा मे समहीत इनको कहातिया मे यथाथपरवा दष्टवोण को आधार 
नाकर सामाजिक रूद़ियों बी मिर्ववता थी ओर सकेत जिया गया है। इनका 
प्टिवौण् भी सुझगत सुधारदादी रहा है| सुमिक्षानातन पंत की वहानियों दा 
के सम्रह पाँच कहानियाँ शीपक स॑ प्रकाशित हुआ है. जो सामाजिव सास्कृतिक 
प्र पारिवारिक जीवन दे विभिन्न पक्षा का चित्रण बरती है) श्रीराम शर्मा 
नै अधिकाश कहानियाँ शिकारी जीवन स॑ सर्म्वा घत्त हैं) इनक दो सग्रह शिवार' 
प्ौर 'प्राणां का सौदा शीपक से प्रकाशित हुए हैं। विभिन कहातिया मे पारि 
वारिव जोदन के विभिन्न पक्षां का आदशवादी दृष्टिवाण स चित्नित हुआ है) 
पौहनलाल महतो “वियोगी ने इम युग में हास्य “यग्यपूण वहानियाँ लिखी हैं । 

ऊपर प्रेमचद युण के जिन बहातीवार कह परिचय टिया गया है, उसने 
अनिरिक्त भी बुछ अय कहादीकार इम सुग में हुए हैं। इनमे विद्यानाथ शमा 
वा नाम मी उल्लेखनोय है। इनकी प्रमुख कहानियाँ विद्या विहार आदि हैं । 
इसकी क्थावस्तु वोतूहलजनक है । लेखक ने अपनी क्ट्टानियां में समवात्नीन 
सम्राज कृत विशद निरूपण क्या हैं। इनकी कहातिया मे बाल्पनिक्ता अधिक है । 
इस युग के अ््य कहानीवारों मे क्मलकातं वर्मा का नाम भी उल्देखनीय है। 
दइ्शने अपनी कहानिया म॑ अधिवाशत मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन का विस्तार 
से चित्रण क्या है। शहरी व नागरी ऋम्बा दे जीवन लौला बा विस्तुन चित्रण 
इंद्नि किग्रा है। दमताकात वर्मा ने मानव के प्रति एक उदात्त सहानुभूति 
के साथ जीवन की छोटी से छोटो घटना या प्रभावपुण चित्रण कया है । इसकी 
कहानियों मे आदर्शा'मुख यथाथवाद बा चित्रण भावनात्मक यथाथवाद मे साथ 
साथ दष्टिगत होता है। 'प्रगडडी', 'तकलों तथा 'खड॒हर आदि इनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। सवेदनात्मक्ता इनकी कहानियों मे पुठुय रूप से मिलती 
है। इहोंने प्रतीवात्मए शल्ली भ मानव जीवन वी विश्निन्न परिस्थितियों बाग 
चित्रण क्या है। इस युग के बचानिक कहानीकारा म यमुनादत्त वष्णव का नाम 
उल्लेजनीय है । इनकी वतानिक कहानिया वा 'अस्थिपिजर! नासक एक सम्रह 

» जा, 'पवथहट, 'डावटर और नस, 
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दरोगा भी हविधा आडि इनकी प्रीतियि बद्ातिय है। इतर कहानिया भी 
पधायवारी भाषभूमि धर भाधारित है। इग प्रगार से प्रमघा” गुग दिल कहानी 
मे इतिहास पथ डिसीय वित्ञास काय है जिगम उपयुक्त बहालीयारा ने मुख्य रुप 
से सायतिर एशिहामिक रॉजवतीर मझलोबब्ानितर धामित हथा शाप्तालिक 
बहागी भी प्रवरक्तिया म॑ विराग से योग नया है । 


प्रमादात्त युग 

डिठी फद्टाती वो तीरारा विरास बाल प्रमगव्दतर बाल बह़लावा है । 
दंगे मुग प्‌ कशवीहारा मे बुछ्ठ ये पूयमुगाह विभारधारां मा अउुम्मा रिया है 
तया मु ने प्रीन ह“ल्टिरोण प्ररपुत् रिया है। हारी अहनियाँ बबारिता 
तथा गयारमयतया का हब्टिय ता मच्दयपू हैं ही गाय ही यधाथपरकता भी 
दष्टि गे भा इसका मठ” है। शाम्ाजिश राजानिर घाधित पौराणिक एवि 
शविर त़तयां मनायशानिर कहानियां वी प्रवत्तियां में दम रपध्ठ रूप से दया जा 
सयता है। दंगे सुग था मद्ावीयारो में इलाबहल जाशों गम दादाली और हाती 
रामाण्टि छापा तथा परष्टरर की आमारें आहट सप्रह प्रयाशित /ए हैं। 
इनमे मध्यवर्गीय समाज वी अहम भावना मुझ और मानसिर विधियों वां 
चित्रण हुआ है। श्रीमती होमवती हैवी थी कहानिया मे घरोहर स्वप्न भग 
तथा अपना धर गसमग्रह प्रमुस हैं शिनम पारियारित तथा सामाजित जावन वा 
पिणद चित्रण हुआ है। समवालीन लेखकों वी भांति इनवा दुष्टिकोण भी जाहश 
यादी हात हुए ययाथ ये प्रति आग्रहशीय है। इसी वहानिया मे सामाजिंत 
बुप्रधाआ सगडिया जोर अआध्रविश्वासा बा सुधारवारी दुध्टिराण से चित्रण हुल है । 

भगवतीचघरण वर्मा मे प्रतितिधि कहानी सम्रहा म इस्टालमंट दो बार 
राप जौर चिनगारी तथा छिलते फून प्रमुय हैं। वर्मा जी ने इनमे यह सतत 
किया है ति समाज मे व्याप्त सढ़िवादी भावना उसके स्वस्थ विकास वा लिए 
चातव है। इसके लिए स्वस्थ चेतना भा जागरण आवश्यत् है। इहोंने मनोवचा 
निया जाधार पर यह बताया है कि अहम भावना एक ऐसी अज्ञात शक्तित है जो 
मानव वी चेतना के जागरण मे विशेष रूप स भक्रिपाशील रहती है। इसीलिए 
उनकी वहानिया मे सामाजिक व नतिक भावनाओ वे प्रति विद्रोह की भावना 
मिलती है। उहाने यह सकेत किया है कि जब तक सामाजिक झूटियां कुरातिया, 
अधविश्वास जौर भमिथ्या प्रदशशन आदि दोप दूर नहीं होगे तव तक समाज वा 
सुधार नही हो सकता | विनोद शक्तर यात ने अपनी कहातियो में मनोवतालिक 
दप्टि से यह सिद्ध क्या है कि मनुध्य छोटी छोटी घटनाओं से किपम्त रूप स प्रभा 
वित होता है तथा उसकी वेंगा प्रतिक्रियाएं होती हैं । 

इस युग के यथाथवादी कहानीकारों मं थशपाल का नाम प्रमुख है। ज्ञान 
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दान! 'अभिशप्ता, धमपुद्ध तथा चित्र वा शीपक” उनके प्रमुख बहानी सम्रह हैं । 
सशस्त॒ क्रातति की समस्या, पारिवारिक जोवन के विभिन पक्ष, सामाजित तति 
बता आधिक विपमता आाहि इनको वहातिया बे प्रमुख विषय हैं। प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव ने 'निक्‌ज म॑ प्रकाशित अपनी वहानिया में अभिजात वर्गीय पात्ना वा 
मनोव॒नानिक चित्रण क्या है। 'जनेद्र कौ कहानिया शीपक से दस भागा म 
जनद्व कुमार की समस्त कहानिया प्रवाशित हुई हैं। इनम मध्यवर्गीय पारिवारिक 
जीवन मनोवैत्ञानिक समस्याएं राजनतिक समस्याएं बोद्धिक' समस्याएं, स्वच्छद 
प्रेम को समस्या तथा रूतियों का “यम्यात्मक चित्रण हुआ है । विश्वम्भरनाथ जिज्जा 
के कहानी सग्नरह घूधट वाली में जो कहानिया सगृहीत हैं वे मुर्थत नाटकीय 
और आदशवादी हैं । 

वाचम्पति पाठक की द्वादशी' में सगहीत कहनियाँ आदशवादी दष्टिकोण 
अधान हैं। इनमे अधिकाशत निम्न वय दे पात्ना की सवेदताजा और अनुभूतिया 
का मनोवतानिक चित्रण हुआ है। वापसी! तथा चद्रवला मे सगहीत चाद्रगुप्त 
विद्यालकार की वहानिया मे आधुनिक जीवन व॑ यथाथ चित्त प्रभावशाली रूप म 
अस्तुत किय गये हैं। रामवक्ष बनीपुरी की कहानियों मे समाज की निम्न वग्र की 
शापित स्थिति का चित्रण मिलता है । इस वग में अधविश्वास और विडम्बनाए 
अशाति जऔर कलह का कारण हैं। ग्रामीण जीवन वी समस्याजों का भी इहाने 
चित्रण क्या है । नारी जीवन क॑ शोषण और सुधार विपयक सकक्‍त भी इनकी 
कहानिया _म॑ मिलते हैं। रघुवीर सिंह लिखित शिकारी जीवन की कहानिया! 
रहस्य जौर रोमाच युवत यथाथ घटनाओं पर आधारित हैं। 'उमाद, यात्रा 
तथा वेलपत्न में सगहीत कमलादेवी चौधरी की कहानिया नारी हुदय की सूश्म 
अभियजना से युवतर हैं। राष्ट्रीय भावता पारिवारिक जीवन तथा सामाजिक 
यथाथ का मतोवतानिक चित्रण इनकी कहानियों की विशेषता है । 

इस युग के क्हानीकारा म ममथताथ गुप्त का नाम भी उल्लेखनीय है । 
इनकी अधिकाश कहानियों मे विभिन सामाजिक वर्गों को कआधिक विपमता का 
चित्रण हुआ है। राजनतिक ज्लेत्रोग नवचेतना के जागरण का संदेश भी इनकी 
कहानियों मे मिलता है। उपंद्र ताथ “अश्क! की प्रतिनिधि कहानिया 'अकुर 
पिजरा बच्चे तथा उबाल आदि सम्रहों मे मिलतो हैं। समाज मे प्राप्त नैतिक 
मूल्या की अथहीनता के साथ साथ रूढिग्त विचारा और परम्परागत सस्कारा को 
भोर भी इहाने सकेत किया है। इनको कहानियों मे विभिन वर्गीय सामाजिक 
ययाध के प्रति ध्यग्यात्मक दृष्टिकोण मिलता है। इनके पात्न मानवीयता के जाधार 
भूमि पर चित्तित हुए हैं । 'जनेय की प्रतिनिधि कहानिया 'शरणार्थी 'कोठरी कौ 
बाद' तथा जयदोल आदि सग्रहा म मिलती हैं। राप्टोय आदोलन, कारावास 
जीवन, राजनतिक चेतना, मानसिक अतढद्व तथा सामाजिक व्यवस्था के विभिन 
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रूपा वा भनोवज्ञानिक चित्रण इनकी कहानियों की प्रमुष विशेषता है। देवीदयाल 
चतुर्वेदी 'मस्त' के प्रतिनिधि कहानी सग्रहों मे रानी दुर्गावती', 'हवा का रुख 
तथा 'रगीन डोरे” आदि उल्लेखनीय है। इनकी विभिन कहानियों म पात्ना की 
मन स्थिति का मनोवज्ञानिक और कलात्मक चित्रण मिलता है। विष्णु प्रभार 
वी प्रतिनिधि वहनिया आदि और अत तथा सघप के बाद आदि सग्रहा म 
मिलती हैं। समवालीन कहानीकारां की भाँति दृहोन नतिक समस्याजां वा 
यधाव चित्रण तो किया है परतु नतिकता के प्रति इनका मोह भी बना रहता है। 
सवेदनशीलता इनकी वहानियो की प्रमुष विशेषता है। सामाजिक, मनोवैज्ञनिव 
राजवतिक ऐतिहासिक आदि विषयों पर आधारित इनकी कहानिया म॑ मुख्यत 
आदर्शोमुख यथाथवादी दृष्टिकोण भी मिलता है। 

राधाइृष्ण की प्रतिनिधि कहानिया 'क्टे सर शीपक सप्रह म॑ प्रकाशित हुई 
हैं। विभिन सामाजिव वर्गों की आधिव तथा पारिवारिक समस्याओ का यथाथ 
परक चित्रण इनवी कहानियों में मिलता है। भध्यवर्गीय समाज में गृहस्थ जीवन 
क्तिता कष्ठटमय है और प्रत्येक ओर से उसका क्तिनां शोषण किया जाता है 
इ ही परिस्थितियों के मध्य होता हुआ वह किस प्रकार से अपने जीवन का होता 
रहता है जीवन की वुठाएँ उसे निरीह बनाएं रहती हैं तथा फिर भी वह सघप 
मे अपने को विस्मृत विए रहता है इसका चित्रण इनकी कहानिया मे हुआ है। 
अधूरा चित्र सडक पर तथा “नया रास्ता म॑ पहाडी बी सामाजिक और मनो 
वज्ञानिक कहानियाँ भितत्ती हैं। निम्त मध्य वग् थे सामाजिक जीवन का मधाथ 
परक चित्रण इनकी क्हातियो की प्रमुख विशेषता है। मोहनसिह सेंगर की कहा 
नियाँ खून के घब्वे! नक का याय तथा डूबता सूरज मे सगूहीत हैं । इनमें 
सामाजिक यथाथ का प्रभावशाली चित्रण हुआ है। थार चितार तथा दो ग्रुलाब 
मे नमदाप्रसाद खर की स्वच्छद प्रेम की समस्या से सम्बाघत सनोवतानिक कहा 
निर्यां उपलब्ध होती हैं । 

प्रेमच दोत्तर युगीन हिंदी कहाती के विकास मे योग देने वाले जिन लखको 
का परिचय ऊपर दिया गया है उनके अतिरिक्त भी एक बडी सख्या ऐसे लेखको 
की है जिहोंने इस युग म॑ वहानी रचना के क्षेत्र मे उल्लेखनीय काय किया है । 
इनम डाली के लेयक अनतंगापाल गशेवडे परित्यत्ता बे' लेखक अक्षयकुमार 
जन छात्राभिनय के लेखक गुरुदयाल सिह जधूरा आविष्कार के लेयक डा० 
नवलविहारी मिश्र *रगे सियार के लेखव' मगलदेव शर्मा हीरामोती व लेखक 
महात्म्य सिंह चौहात ब्रजघोष के लेखक रायबहादुर सिंह 'दुर कुरकुर के 
लखक सलक्ष्मीनिधि पतुर्वेदी, 'यडित प्रतिमा के लेखक झड्मीप्रसाद मिथ, 'उगती 
का घाव के लेखक वीरेश्वर सिंह एवं मिनट के लेखक सियाप्रसाद अप्ठाता 
भआादि ने नाम विशेष रूप से उल्लेखतीय हैं जिहोने इस युग म॑ विविध विपयवा 
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चहानियो की रचना को है। इस प्रदार स प्रेमच दोत्तर सा में हिंदी बहानी 
बा जो दिवास हुआ है, उसवा श्रेय उपयुक्त धहानी वार का हद । यहाँ पर 
जिन बहानी लेखों क्र परिचय दिया गया है, ये इस मुग पे 88 ऋद्वानीगार 
हैं। इनकी रचनाओं में इस थुग थी सभी व ही प्रवत्तियाँ दियाई देती हैं । इन 
अनिरिक्त इस युग म क्ष्य भी अनेदः कद्ानीषार हुए हैं जिःहनि विविध विपयक 
रचनाएं प्रस्तुत को हैं । इसका अवलोवन परन पर यह जात होता है वि इस गुग 
का कहानी साहित्य भो पिछले युग की भाँति इस साहित्यिग विधा मं क्षेत्र म 
निरतर विश्ासशीलता वा परिचय देता है । 


स्वातत्योत्तर युग 


हिठटी वहानों का चतुब विवासवाल स्वातयोत्तर युग बहां जाता है। 
इसके विभिन्त रूपा के विद्वास मं अनव जागरूक वहानीकारों का योग है. जिंहान 
एतिहामिब, धामिक, सास्दतिक, पोराणिय सामराजिव राजनतिव तथा मनों 
बैचानिक प्रवृत्तिया से सम्बोधित षहानियाँ जिछी हैं। इस युग भ हिंदी पश्षनी 
क्लास्मवता और वचाएरिव दृष्टि स जो महत्व रखतो है यसवा श्रेय इटी बहानी 
कारा को है। इस युग वे बहानीवारों मे अमृतलाल नागर ने सामाजिक यथाथ, 
कट व्यग्यात्मक्ता, राष्ट्रीय भावना, आथित्र विषमता, शोषण तथा हास्य व्यग्य 
भ्रधान वहानियाँ लिखो हैं। इनके सप्रह तुलाराम शास्त्री, वादिवा और 
एटम बम आदि हैं। महादेवा दभा ने नी सस्मण्णात्मक शली से कुछ परयोत्मव 
रचनाएं प्रदान की हैं जिनके दा सग्रह स्मृति को रेखाएं और अतीत दे चलजिता' 
हैं। इनमे लेखिका ने उच्च, मध्य तथा मिम्ने वग के जीवन वा य्रथाय चित्रण 
चित्नित क्या है। इतम सामाजिक विश्वतियां वतमान समाज मे नारोंकी पर 
वशता तथा वाल चरित्ना वी मतोवचानिक्ता आदि का चित्रण हुआ है । 

डा० कंचनलता संब्बरवाल ने भी इंत युग मे विभिन्न विपया पर बुछ 
कहानियाँ लिखी हैं जिनका समप्रह प्यासी धरती' शीपक से प्रकाशित हुआ है । 
भरपप्रसाद गुप्त ने सामाजिक जीवन के विभिन्न पक्षों का यथाफ्परव थिन्नण 
अपनी कहानिया म॑ कया है जिनके 'मजिल', 'फरिश्ते , 'दस्तात! तथा सपन का 
बन्द आदि सप्रह भ्रकाशित हुए हैं। स्वरूपकुमारी बड्णी को प्रतिनिधि कहानिया 
क दो सग्रह 'दौडियो का ना्था तथा 'रेडियम बे अक्षर शीषव सत प्रकाशित हुए 
है। इनमे अभिजात वग के पात्नो का चित्रण यथाथ परक दृष्टिकोण से हुआ है। 
कुलभूषण की प्रतिनिधि कहानियाँ सामाजिक जीवन के विशभिन्न पक्षो का चित्रण 
करती हैं। 'पगडडी और परछाइयाँ” तथा 'सपनों का टुकड़ा इनके प्रतिनिधि 
वहानी सम्नह हैं। हरिशक्र परमाई की हास्प व्यग्य प्रधान कहानियों का एक 
सग्रह हसते हूँ रोते हैं शोपक से प्रकाशित हुआ है $॥ इनकी कहानियो में सामा 
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जिंक विपमताओ कुरीतिया और विरोधाभासो के प्रति कटु “यग्य की भावना 
दष्टियत होती है। डा० लदक्ष्मीनारायय लाल की कहातिया सूने आँगन रस बरस 
शीपक कहानी सम्रह में प्रवाशित हुई हैं। भममरवात ने सामाजिक जीवन की 
विस्पताओ और क्दु यथाथ का चित्रण अपनी कहानिया म॑ कया है। इनका 
प्रवाशन जिंदगी और जांक प्ग्रह मे हुआ है । 

शाति मेहरोत्रा की कहानिया के दो सग्रह 'सुरखाब के पर तथा खुला 
आवाश मरे पथ शीपक से प्रवाशित हुए हैं। इनकी लिएी हुई कहानियाँ बनुभ्रूति 
प्रधान है जिनमे पारिवारिक और सामाजिक जीवन के यथाथपरक चित्रण मिलत 
हैं। प्रमवीर भारती की प्रतिनिधि कहानिया का एक श्रग्रह चाँद और टूट हुए 
लीग शीपक से प्रकाशित हुआ है। इनम॑ निम्न और मध्य वंग के सामाजिक 
यथाथ की अभि-यजना हुई है। हृष्णवलदेव वद की प्रतिनिधि कहानिया का एक 
सयह बीच का दरवाजा शौोपक स॑ प्रकाशित हुआ है। आनद प्रकाश जन की 
ऐतिहासिक कहानिया जतीत के कम्पन तथा वाल केपख' शीपक संग्रहा म 
प्रकाशित हुई हैं। बलवत सिंह ने अपनी कहानिया मे सामाजिक वातावरण की 
पृष्ठतृमि म॑ विभिन मन स्थितियां का प्रभावशाली चित्रण प्रस्तुत क्या है । इनकी 
क्हानियो का समप्रह मैं जरूर रोऊँगी' शीपक से प्रकाशित हुआ है । डा० शिव 
प्रसाद सिह की कहानियाँ इह भी इतजार है शीपक सग्रह म प्रकाशित हुई हैं। 
संपाज के विभिन्न पक्को वा यथाथ चित्रण और यग्यपूण शली इसकी वहानियां 
की प्रमुख विशेषता है । 

मक्‍डी के जाले तथा महुआ आम के जगल शीपक बहानी सम्रहा से 
राजे द्र थवस्थी की प्रमुख कहानिया प्रकाशित हुई हैं। इनमे मध्य प्रदेश वे विभित 
क्षेत्रा वी आचलिक पृष्ठभूमि मं सामाजिक जीवन के विभिन्न रूपा का प्रभावशाली 
चित्रण हुआ हैं। निमल वर्मा की कहानियां का एवं सप्रह परिरे शीपक स 
प्रकाशित हुआ है । इनम देश विदेश के सामाजिक जीलन का यथाथपरक चित्रण 
हुआ है। राजे द्र यादव न अपनी बहानियो म ्ाधुनिक जीवन की यथावपरक 
पृष्ठभूमि म॑ सामाजिव' विपमताओ का प्रभावशाली चित्रण कया है। इन कहा 
मियां मे विभिन्न वर्गों म॑ 'याप्त कुठाआओं और विरूपताओं का चित्रण है। जहाँ 
लक्ष्मी कद है तथा किनारे से बितारे तक इसकी क्टांनिया क॑ प्रमुख सग्रह हैं। 
सुदशन चोपडा की कहानिया म॑ निम्न वग के सामाजिक जीवन का सथाथपरक 
चित्रण मिलता है । हल्दी क॑ दाग शीपक कहानी सम्रह मे इनकी प्रमुष कहानियाँ 
प्रकाशित हुई हैं। राजकमल चौधरी वी प्रतिनिधि कहानियाँ 'क्या पराग शीपक 
सप्रह से प्रकाशित हुई हैं। सामाजिक जीवन के विभिन्न पक्षों का सथायपरक 
विश्लेषण इनकी कहानियों की प्रमुख विशपता है। यथाथ के भ्रति कदु व्यग्य की 
दौत भावना भौर भाग्रह के कारण इनकी कुछ रचनाएं अतियथाथवादी तथा 
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प्रवृतवादी भी ही गयो हैं। विजप चौहात ने सामाजिक जीवन वे भिभिन्न पक्षा 
बग समोवज्ञानिक चित्रण अपनी बहानियों मे किया हैं। मपू भडारी मो प्रतिनिधि 
कहानियाँ मैं हार गयी तथा 'तीन निगाहो वो तस्वीर सप्रहों मे प्रकाशित हुई 
हैं। मारी मन वा सूधम विश्लेषण तेया सामाजिक और पारिवारिश जीवन के 
मयाथ का चित्रण इनकी बहानिया बी प्रमुख विशेषता है। महीप मिह वी सामा 
जिके और मनावैच्ाविक कहानियाँ सुबह के फूल सग्रह म प्रवाशित हुई हैं 

'दुमरी शोपक कहानी सप्रह मे फंणीश्वरनाथ रेणु की प्रतिनिधि बहानियाँ 
प्रयाशित हुई हैं। इनमें विद्वार के पूणिमा जिले वी पृष्ठभूमि मे आँचिलिक 
जीवन, आचार विचार परिस्थितियो, रूढियों, धामिक, सास्दतिक और सामाजिव 
परम्पराओं का प्रभावशाली चित्रण हुआ है। कमल जोशी की कहानियों के अवक 
संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमे पत्थर को भौखां तथा 'फूत्रा बी माला प्रमुं हैं । 
इसम विभिन्न वर्यों की मनोवेज्ञामितर दृष्टि से यधापप्रक व्यजना हुई है । तथापि' 
शौपक से नरेश मेटता की बहानिया कय एक सग्रह प्रकाशित हुआ है । सामाजियव' 
सदर्भों और युग चेतना की अभिव्यक्ति वे साथ-साथ आत्मपरकता, भुठा भावना, 
पलायन वत्ति एवं रोमानी दृष्टि भी इनकी कहानियों मं मिलती है। मोहन रावेश 
का नाम भी इस य्रुग के प्रतिनिधि क्ह्मानीकारों म उल्लेखनीय है । 'इसान वे 
खडहर”, नये बादल तथा “जानवर मौर जानवर! भादि स॒प्रहों में इनको 
प्रतिनिधि कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। इनमे आधुनिक समाज के विभिन्न वर्गों फा 
परमाथपरक चित्रण है। भमलेश्वर वे श्रमुख कहानी सग्रह वस्वे का आदमी? 
तथा 'खोई हुई दिशाएं हैं । मध्य वर्गीय समाज का यथाथपरक और मतोब- 
शानिक चितण इनको कहानिया में मिलता है॥ भाजम करेवी का माम भी इस 
यूग के प्रतिनिधि कहानीकारों में लिया जाता है । इनको कहानियाँ भें समाज के 
विभिन वर्गों की थनुभूतियों और मनोवत्तियों का भ्नोवज्ञामिक चित्रण मिलता 
है। नय फ़्साने में इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। बाल मनो- 
वितान पर आधारित कहानिया की रचना भी इहोंते की है। इहाने सामाजिक 
विल्पताओ के प्रति -यम्यात्मक दृष्टिकोण अपनाया है। उपा प्रियम्वदा को प्रत्ति- 
निधि कहानियाँ 'जिटगी और भुुलाव क॑ फून सप्रह में प्रकाशित हुईं हैं। इनमे 
समाज के यथाय जीवन की पृथ्ठधूमि में लाटी मन का सूक्षम विश्लेषण हुआ है । 
शलेश मटियानी की कहानियों मे उत्तर प्रदेश के पवतीय क्षेत्रों का यश्ाथपरक 
हलक चित्रण हुआ है । झ्ञाडी” शीपक स॑ श्रीकान्त वर्मा का कहानी संग्रह 
न देगा है जिप्ते आधुनिक जीवन की विसगतिया और विकृतियां का 

रवातत्यात्तर युगीन कहानी के विकास में याग देने बाल ई' गीवापरा 
वा परिचय ऊपर दिया गया है उनके अतिरिक्त भी एक बडी का हर बेबाक 
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है जिहीने इस क्षत्न मे उल्लेघनीय काय क्या है। इनम चढद्रावती और माधुरी” 
नामक कहानी सग्रह ।के लेखक अशुमान शमा 'विदुपी, 'घनौना', 'माती हां 
तथा 'चुपारत ने लेखक ईश्वरी भ्रस्ताद गुप्त, नवतारा' के लेखक उदयराज पिंह, 
(ुरस्वार! क॑ लेखक क्रिणकुमार गुप्त, 'पय की हार' वे लेखक कूवर देशमित्न, टूटे 
सपने के लेखक दृष्णनारायण लाल, 'मिदुटी के कंचन! क॑ लखक गणशशकर 
चुनपुरी जीवन के पथ पर के लेखक चिरजीलाल साथुर, 'पकज', अज्ञात, आग 
ओर फुहार तथा “जुगनू क॑ लेखक झब्दूलाल सुल्तानिया, सोए खड॒हर के 
लेखक टेकचद गुप्त, 'अस्नेय तथा मगर इसानियत जिदा रही के लखक 
दयालशरण, धुधली वत्वीरें तथा कब्र का चिद्मग! के लखक नरेद् नारामण 
लात, स्वप्न वी छाया के लेखक भगवतशरण जौहरी रश्मि राशि के लंखक 
अधुर शास्त्री पुरुषोत्तम, इधर उधर की बातें के लेखक रमेश, फूल तोड़ना 
मना है के लेखक क्रतारिसिह दुग्गल, नये मोड के लेखक राजेद्व तुमार, 
करवट के लेखक राजवुमार क्षोझा, अभिनव, पराया धत के लेखक 
रामस्वाथ चौधरी जीवन और जागरण के लखक लक्ष्मीकात भोर का 
रही' तथा अधजला सिंगार के लेखक लब्रित मोहन अवस्थी, प्रदीप व 'साध्य 
प्रदीप के लखक विश्वनाथ शर्मा, पत्नी का कायादान के लेखक ब्रज किशोर नारायण 
पिद्ध के और शेवती के फूल! की लेखिका शशि तिवारी चटठान से टक्कर के 
लेखक शातिघद्र मेहता, आजादी की राहु, विश्वासघात तथा इसान का दिन 
के लखक शलद्र कुमार प्राठक, एक पकी हुई आवाज के लखक श्याम व्यास तथा 
शहरा के परदी मे के लखेक डा० श्यामसु दर लाल दीक्षित आदि के नाम विशेष 
रूप से उल्लखनीय हैं जिहोने विविध विपयक कहानियों की रचतां की है । 

हिंदी कहानी का बतमान स्वरूप अनेक नवीन वचारिक आदीलनो से 
प्रभावित है । वत्मान युग में हिंदी कहानी के क्षेत्ञ में जो आदीलन हुए हैं उनके 
विकास मे अनक नतेये और पुरान लखका ने घोग दिया है । सगी कहानी अक्हानी 
तथा आज की कहानी के रूप में उसका विविध दिशाओं में विकाप्त हुआ है । जिन 
कहानीकारों के नाम वतमान काल मे उल्लेखनीय हैं उनमे योगेश गुप्त ने सामा 
जिक विहृतिया, वंग वपम्य ओर आधिक विरूपता के प्रति तांग्र आक्रोश का भाव 
व्यक्त कया है। चलते चलते, एक दिन तथा मीलों लम्बा सफर उनकी प्रति 
निधि कहानिया हैं। धरती की बंदी सोमा वीद्य की प्रतिनिधि कहानिया का 
सग्रह है। इसकी वरद्ानिया में सामाजिक नतिकता की सवीनतम धारणाओ के बीच 
आधुनिक जीवन मूल्या का निर्धारण हुआ है। इनम परम्परागत सस्कारो के प्रति 
मोह वे साथ नवीनता क प्रति आग्रह मिलता है । मारकण्डेम यो कहानियों क कई 
सप्रह प्रकाशित हुए हैं जिनम भूदान, पानफूल तथा माही श्रमुख हैं | ग्रामौण 
जीवन से सम्बाधत इनकी कहानियाँ धीरे घीरे होने वाले रूढ़ियों के अत को 
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(नढ़ित करती हैं। वग वेषम्य, सामाजिक अधमावता, छुमाष्धूते और शोषण आदि 
की सपस्याआ पर भी इसकी गहानिया में विधार हुआ है । धमेड़ कि शो 
बहानियों वा एक संग्रह चाद रमोस होन अहानियाँ शीपव से प्रवाशित हुआ 
है / यह भहानियाँ जीवन के विविध रूपों मो चिप्तित १रती हैं और इसका शिल्प 
अत्यन्त सरल है। इनके पात्र यधाथ जगत से सम्बा धघत है और उनको प्रति 
क्रियाए मतोदशातिद रूप भें चितित हुई हैं । 

वामान कहानीकारों में जगदीश चतुर्वेदी वा माप भी उल्लेखनीय है। 
शमुर्दा औरतों की झील तथा मातवता को ओर आदि इसकी प्रतिनिधि कहां 
नियो हैं। आधुनिक भागरिक जीवन के यथाय स्वरुप वा चित्रण इनवी रचताभों 
मे हुएए है। शेदर जोशी की बक्तनियां सामाजिक जीवन ने! विविध पलों से 
तम्बीधत हैं और सनोवज्ञानिक दृष्टिकोण से लिखो गयी हैं। सेवारात यात्री की 
प्रतिनिधि कहानियाँ 'बोसो, नौति रक्षा' तथा 'नदी प्यामी थी! ओनि हैं। 
इ'होने अपनी बहानियी में आज वे जीवन भे व्याप्त निराशा तथा बवुलाहुंट बा 
मनादज्ञानिवा खितण किया है। इसको कहानियाँ मध्यवर्शीय जीवन वी आधार 
शिदा पर दिकी हैं जिमम खोखली जिन्दगी वा चित्रण इहाने दिया है । वतमान 
काल के हिंदी शहानीकारा मं डा० प्रतापतारामण टडने का नाम भी उतल्तिकिति 
दिया जए भरता है। इंहति बहानी थे भंतिरिक उपयात्त नोटक, एकाको, 
कविता, शोध निब'घ तथा आलोचना क॑ क्षेत्रा मे भो अपनी धतिश्ा भा परिद्य 
दिया है। इतकी प्रतितिधि रुह्मतियां के दो संग्रह प्रशाशित हुए हैं ।॥ ये सन १९६० 
भें प्रयाशित 'बटलते इराटे! तथा सन १९६४ में प्रयाध्चित शूय की पूर्ति हैं! 
इनमें प्रकाशित बद्वानियों में से 'मजबूरियाँ, भविष्य के लिए , 'उचवका, एक 
मानवीय सत्म! एक शाम तथा लाल रेशम का पतला धागा आदि वहानियाँ 
लेखक के पथापपरक दष्टिकौण की परिचायक हैं। गलतफटमी, 'पुराने दोस्त, 
थोड़ी देर का सफर, 'वपरात्तियों को चाय, इटरव्यू लेटर सच दाइम, 
पादनर आदमी जागेगा, चलती हुई रकम! 'आपदिरी बत, 'जीवम सिह 
तथा भिद की बात आदि कहातियों में आधुनिक साम्राजिक जीवन के विभिन्न 
पक्षा के। चित्रण किया गया है । केशव प्रसाद प्रिय क्री सहानियों का सप्रह 
सुमृहुर शीषक से प्रकाशित हुआ है। इनमे मुख्यत मध्यवर्तिय पारिवारिक एवं 
सामाजिक जीवन में नित्य होने वाले परिवतनी को यधाथ रूप से चित्नित स्थिा। 
है। 

रमेश बक्षी की प्रतिनिधि कहानियों का एक श्ग्रह मेज पर दिल्‍हे हुई 
कोहनियाँ' प्रीर्षक से प्रकाशित हुआ है ९ सामाजिक यथाय बग प्रभावश सो विद्चण 
इनकी प्रपुत्च विशेषता हैं। गोपाल शेखरन से भी अपनी विधि कहातियों मे 
आधुनिक सामाजिक जीवन के चित्त पस्तुत किये हैं । 'बुद्धि जीबी सोमाए! तथा 
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छलाग' जसी कहानियो मे नान रजन ने मानव जीवन के विभिन्न पक्षो का यधाथ 
चित्रण क्या है। रामतारायण शुक्ल से भावुक, पास बुक तथा जीवन” जसी 
कहातिया म॑ आधुनिक सामाजिक जीवन में परिवर्तित होते हुए नतिक ग्रूल्या का 
चित्नेण किया है। पिफ एक दिन, “दफ्तर तथा 'बड़े शहर का आदमी जदम्ी 
कहानियो में गगाप्रसाद विमल ने आधुनिक सामाजिक जीवन की पृष्ठभूमि में 
जदिल मानवीय सम्बंधो का विवेचन किया है। मनहूर चौहान की कहानियाँ मत 
छुओ तथा 'बीस सुबहो के बाद” सग्रहों म॑ प्रकाशित हुई हैं ॥ यह कहानियाँ सामाजिक 
जीवन के विभिन्न पक्षों का मतोवज्ञानिक अकन करती हैं। राजेद्र जगोत्रा ने पानी 
के पदों के पीछि तथा “मजिल जैसी कहानियों मे आधुतिक जीवन के विभिन्न स दर्भों 
तथा परिवतनशील स्थितियों का सफलतापूवक अकन किया है । भीष्म साहनो 
की प्रतिनिधि वहानियाँ भाग्य रेखा तथा पहला पाठ' सम्रहो मे प्रकाशित हुई हैं। 
इहोने वग वपम्य आधिक विषमता अतविरोध तथा क्टूृता आदि को यथाय 
रूप म॑ अपनी कहानियां भे चित्रित किया है। इसी प्रसग मे शशिप्रभ्ना शास्त्री का 
नाम भी उल्लखनीय है । 'गहराइयो म गृूजते प्रग्न तथा दो कोणों वाला एक 
विद्दु आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं जितमें नायी जीवत की वतमान गति 
एवं यधाथता को नवीन सदर्भों मे चित्रित किया गया है । इनके कहानी शिल्प में 
भी जंटिलता नही आते पाई है । 

ममता अग्रवाल का नाम भी वतमान कहानी लेखकों में उल्लेखनीय है। 
एक अकेली तस्वीर, “रोग का निदान! तथा छुटकारा! आदि इनकी प्रतिनिधि 
वहानिया हैं। इनवी कहानियों मे नारी जीवन के विविध पक्षो का सुक्ष्तता के 
साथ चित्रण हुआ है। आधुनिक नारी नवीन परिवतनों बे कारण अपने को समय 
के अनुरूप न ढाल कर दुविधा में रह गयी है तथा उसके जीवन में अन्तविरोध 
की स्थिति उत्पन हो गयी है। नये कहानीकारों में प्रयाग शुक्ल का नाम भी 
उल्लेखनीय है। अनहोनी खोज, आदमी तथा बातें भादि इनकी प्रतिनिधि 
कहानियाँ हैं। इनकी वहानियो म जीवन के यथायर को सजगता के साथ चित्नित 
किया गया है। इनमे सामाजिक युग बोघ, भाव बोध तथा कला सौष्ठव भी 
दृष्टव्य है। अनन्त ने कोई नहीं बोलता तथा अधेरा छठ गया! जसी कहानियों 
में सामाजिक ययाथ के कदूं रूपो का चित्रण किया है। आधुनिक जीवन मे व्याप्त 
चग वषम्य, आधथिक दवाव के कारण उत्पन्न घुटन एवं कदुता के साथ सामाजिक 
विकृतियो का यथाथपरक पृष्ठभूमि में चित्रण इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषता 
है । समकालीन कहानीकारों मे गिरिराज क्शोर का नाम भी उल्लेखनीय है । 
इनके दो कहानी सग्रह प्रवाशित हुए हैं जो नोम व॑ पूल तथा / दो मोती बआद 
हैं। इहोंने राजनतिक तथा सामाजिक विपय वस्तु पर अधिकाश बहानियाँ लिएी 
हैं । प्रशासनिक भ्रप्टाचार दोषपूण व्यवस्था, पद लोलुपता, स्वार्थी प्रवत्तिया तपा 
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राजनतिक विघदन के सांथ सामाजिक सत्यावेषण, घुटने और अबुलाहद वा यधाप 
चित्रण इनकी कहानिया मे हुआ है । 

यहाँ पर बतमान काल के जिन वहानीकारों बा सक्षिप्त विवेचन किया 
गया है उनके अतिरिक्त भो एवं बड़ी सख्या ऐसे कह्ानीकारों वी है जितवी 
रचनाओ में ववमान हिंदी कहानी की विभिन्न प्रवृत्तियाँ दिखाई देती हैं। इनमें 
'जीप की दोगली नजर, “लान पर क्समसाते पाँद तथा “अलस बाहों को दोपहर! 
के लेखक श्याम परमार, 'जाली चेहरा', अपने शहर को उदासियाँ तथा *“भंधेरे 
में डूबा हुआ मादमी आदि कहानियों के लेखक बलराज पष्डित, किसी के लिए 
तथा ऊर्वा आदि कहानियों के लेखक आकार ठावुर, रक्तपात, 'आइस वग', 
'रोछ', स्वगवासी' तथा “दुस्वप्न आदि कहानियां के लेखक दुधनाप सिह, 'दिन 
शुरू ही गया, सही बठा, 'डुबबी' तथा 'एक पति के नोटस! आदि कहानियां 
के लखक महेंद्र भल्ला, लाशें और कफ्न, जिंदगी एक पखहीन तितलौ तथा 
“मुट्ठी भर खुशबू” आदि कहातियों के लेखक सुरेद्र मत्होत्ना, *मविवाह्ित पृष्ठ', 
वगर तराशे हुए, निमम तथा “एक सेप्टीमेण्टल डायरी की मौत” की लेखियय 
सुधा अरोडा, “उप्वा अपना आप” ठथा “चरागाहों के बाद आदि कहानियों को 
लंबिका अनीता औल़क, चेहरे, निणय', वीमार', आकाश का दवाद/ तथा 
धुत्ते का शव” आदि कहानियों के लेखब अबधमारायण घिंह, 'फ्रम क्या हुआ 
समुद्र कहानी के लखक मशक्र जावेद “निष्ट्रति! बहानी की लेखिका बीना 
रामानद, हिफाजत' कहानी की लेखिका बुसुम चतुर्वेदी तथा 'यजमानी” आदि 
कहानियों के लेखक कामतानाथ के नाम विशेष रूप से उल्लेखनोय हैं। इन कहानी 
कारो के अतिरिक्त अय भी बहुत से लेखक धतमान हिंदी कहानी के विकास में 
योग दे रहे हैं जिनमे इद्ध भूषण, मनमोहन वशिष्ठ, बशीघर पाठक, अभिरुद्ध ज्ञा 
चद्रमोहन दिनेश, इृद्धु दाली, कलाश मारद, आलोक शर्मा मेहरु॑प्रिता परवेज 
विजप मोहन प्विंह, ओमप्रकाश मिमल, कुमबुम जोशी, राजेद्र किशोर रणघीर 
सिन्हा तथा सुरेश सिहा आदि के नाभ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन कहानी 
कारा को वतमान युग के कहानी साहित्य की श्री वद्धि का श्रेय है । 


अध्याय ३ 


रन नननवनान- रन न नमन न मन न सनम तपिनान या प्‌ ननन-न न तन इसकी िनानन- न +५नझम- मन नमन यननीय नमन बमन+- «नम + समय +मासाक की "नम अमन अनमनथ ८». नमन स्‍अममनम ० ५+--पक “न समा >मक हे: नम 4०० समान >> रन++मन- पक तनमन समम-मम मम 


जँनेद्गर फा जीवन और साहित्य 


(अमघदोततर य्रुगीन बहानी साहिएय में जनेद्ध शुधार का विशिष्ट रथान 
है ।) इनका जम सन्‌ १९०४ मे अलीगढ़ शहर के कौध्ियायज मासक मोहल्ल में 
हैआ था । माल्यावस्या से ही इतका स्वभाव बहुत हरत था। जनेद्ध शुमार क 
बचपन से सर्म्या परत जो उल्लेय मिलते हैं उतरे अनुसार इनसे मामा का इन पर 
विशेष स्नेह था। इसके बचपन का सलाम आनदी लाल था ।परतु जब इद्टने 
गुरदुल म प्रवेश लिया तथ इनका नाम जनेद्ध मुमार जन रखा गमा। गुरदुसम 
विद्याष्ययन बरते समय इंहनि अपनी मुशाग्र शुद्धि कत्र परिचय दिया। सातवी 
थेणी तक शिक्षा भाप्त करने के पश्चात्‌ इहोने ग्ररकुल छोड दिया और मैट्रिक की 
परीक्षा उत्तीण करने गे लिए विजनोर आ गये । सन्‌ १९१९ भे इठ्ोते हाई स्कूल 
पास कर लिया और वाशी विश्वविद्यालय में प्रवेश हेतु आय। परतु इसी समय 
महात्मा गाँधी के असहयोग आदोलेन से प्रभावित होकर इहोने विश्वविद्यालय 
भो छोड दिया । कुछ समय तक यह लाला लाजपत राय के तिलक हकूल आफ 
वालीटिवस में भी रहे थे। इसने उपरान्त इाहोंने अपनी आधिरः समस्यामों को 
हल करन के लिए फ्नीचर का व्यापार आरम्भ क्या था परतु बाद में उसे भी 
छोड दिया ) सन्‌ १९२३ में यह नागपुर जाकर दाजनतिक पत्तों के सदाददाता 
के रूप में काय करने लगें। परन्तु उसी वय इहू कैद कर लिया गमा। तौन 
महीने जेल मे रहने के पश्चात इह्ढे मुक्ति मिल्री। यह कलकत्ता भी गये थे परन्तु 
जीविवा फौ समस्या वहाँ भी हल न हो सकी । अन्तत यह दिल्‍ली लौद आये और 
इंहनि वही पर स्वतत्न लेखन आरम्भ किया । जैनेद्ध दुमार को विचारधारा प्र 
गाँधी दशन का विशेष प्रभाव है]। अ्प्रों जेल प्रवास में इहोने गाँधी साहित्य का 
किशेष मयोयांग परूवक अध्ययन क्या । जैस धम क॑ अनुयायी होने के कारण भी 
इनकी विचारधारा गाँधी दशन के तिक्ट है। इहोंने गराँधीवाद वे! अतेक मूल 
तत्वों पिद्धान्तो और उपकरणों की व्यावहारिक परिणति अपनी हृतिया मे भ्रस्तुत 
की है |) दूसरे शब्हों मे, यह कहा जा सकता है कि गाधी जी की विवारधारा ने 
इनके जीवन में एक महत्वपुण मो्ड उपस्थित कया । | 

सन्‌ १९१९ में जैनद कुमार का विवाह हुआ। इनकी पत्नी श्रीमती 
भगवती देवी ने अपने विवाह के प्रसंग का उल्लेख करते हुए एक स्थान पर लिखा 


डेप 


है कि “जद हमारी शादी हुई और हम दिल्ली आये तो जनेद्ध जी की एक दुवान 
थी, किताबा वी । उसी में व बैठा करते थे। एक मुनीम उन्होंने दुवान पर रखे 
रखा था। उसी से जा कमाई होती थी उसी से घर का यर्च चलता था। शादी के 
चांद इनमे ऐसा भासतस रहता था वि दुकान पर जावर कभी बंठना द्दी नही, 
मुतीम दुकान का काम देखा कस्ता था। उस सप्तम आजादी की लहर तो चल 
ही रही थी, राष्ट्रीय कार्यों म महू भाग सेते रहते ये। इससे दुकान धीरे धीरे 
खत्म हो गयी और वद करनी पदी।' इन पत्तियों से यह स्पष्ट सकैत मिलता है 
कि आर्थिक लाभ और व्यवत्ताय म जनेद्र जी वी कोई 2रुचि नहीं थी ओर उदहांने 
संदव ही अपने जीवन के उद्देश्य को सामाय स्वार्थों से ऊपर रखा। उद्दीने स्पष्ट 
रूप से लिखा भी है कि उतेका लेखन और सृजन पसे के लिए नहीं है । जनेद्र 
कुमार के परिवार मे दो पुद्ध एवं तीन पुद्षियाँ हैं। इन परिस्थितिमों में जैनेद्र 
का प्रारम्भिक लेखन काय हुआ। सन १९३० मे गांधी जी ने सत्याग्रह आदोलन 
आरम्भ क्या तब जनेद्र बुमार भी उनके सक्तिय अनुगामी बन गये । सन्‌ १९३३ 
३४ में यह हिंदी के प्रख्यात क्थाकार प्रेमचद के सम्पक में निकट रूप में आ 
चुक ये । यद्याप उनके जोवन का राजनीतिक पक्ष भी महत्वपूण बन चुका था 
परतु फिर भी उहति साहित्य सूजन के क्रम को इस समय से अटुट रखा । 
जनेद्व न अपने बहुसख्यक ग्रयो म॑ विविध विषयक साहित्य प्रस्तुत किया 
है। उनके उपयासा का हिंदी साहित्य के इतिहास मे विशेष महत्व हे । सन 
१९२९ में उनकी सवप्रथम औपयासिक इति “परख प्रकाशित हुई। इस उपयास 
पर उहें एक पुरस्कार भी मिला था। इसमें सहोने अपने युग की एक ज्वलंत 
समस्या विधवा दिवाहू को उठाया है और उसके मनोवज्ञानिक पक्षो का पृक्षण 
विश्लेषण किया है । यद्यपि इस उपयोस का आदशवादी पक्ष अपेक्षाकृत प्रबल 
हो गया है परन्तु फिर भी मनोवज्ञानिकता और यथायता की दष्टि से यह जनेद्र 
की एक विशेष महत्व की इति है। सन १९३४ भ जनेद्र ने दूसरे उपयास 
“सुनीता का प्रकाशन हुआ था। यह भी भुख्यत एक मनोबतानिक उपयास है 
जिसम लेखक के स्वच्छद भ्रम वी समस्या को मसोबनातिक पहलुलो बा सुध्म 
विश्लेषणयुक्त चित्रण किया है। इसक॑ दो वष बाद क्षर्थात सन्‌ १९३७ मे जैनद्र 
के तीसरे उपयास 'त्यागपत्न का प्रवाशन हुआ। इसके केद्ध मे नायिका मृणाल 
का चरित्न है। यह लघु उपयास अपनी विशिष्ठ उपलब्धियों के कारण हिदी 
साहिस्य मे विशेष आदर प्राप्त कर सका। सन्‌ १९३९ म जनेद्र के चौथे उप-यास 
कल्याणी का प्रदाशन हुआ। इसको रखता को स्याग॒पक्ष' की भाति क्ात्म 
क्यात्मक शली में हुई है। अभिनव शिल्प रूप ने इप्र उपयास को एक मोहव 
आवरण प्रदान किया । नायिका का अतद्वद्ध इस उपयास का एक आक्पक पक्ष 
है। सन्‌ १९५३ में जैनेद्र का 'सुखदा' उप-यास प्रकाशित हुमआ। इसमे भी लेखक 


बेर 


ने त्िकोमात्मक समस्या के रुप में बतमान जीवन की जटिलताओं का चित्रण 
क्या है। जनेद्ध के तिस्े हुए विवत और “व्यतीत शीपक उपयास भी इसी 
वष प्रकाशित हुए थे । इनम से प्रथम का नायक क्रान्तिकारी है और द्वितीय में 
मुख्यत कवि हृदय की कोमल भावनाओं का विडम्बना युक्त चित्रण है। सन्‌ 
१९५६ में जनेद्र का लिखा हुआ 'जयवधन शीपक उपयासत प्रकाशित हुआ जो 
उनके गाँधीवादी जीवन दघन की पुष्ट परिणति के रूप में माय क्या जा सकता 
है । इसके पश्चात उपयास साहित्य के क्षेत्र में जनेद्त ने 'मुक्तियोध शीपक इृति 
प्रकाशित की । यह लघु उपयास भी अतदा्वद्व का सशक्त रूप विजित करता है 
और कलात्मक दृष्टि से अत्यन्त श्रेष्ठ है । 

(ऐक कहानीकार के रूप मे भी जनेद्ग ने बहुसब्यक रचनाएं भ्स्तुत की हैं । 
जसा कि ऊपर सकेत किया जा चुका है इनमे क्हाती लेखन की प्रतिभा प्रारम्भिक 
काल से प्रस्फुटित हो चुकी थी | (कक सवप्रथम कहानी सन १९२८ में विशाल 
भारत! नामक पत्निका में प्रकोधित हुई थी और उसका शीपक खेल था। 
जनेद्र कुमार वी कहानियो के अनेक सप्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनकी कहानियो 
को कुल सब्या १५० से अधिक हैऔर सब वहानियाँ 'जैनेद्र की कहानियाँ 
शोपक से दक्ष प्रथक पृथक भागो भे प्रकाशित हो चुकी है ॥ इनमे से प्रथम भाग 
मे 'फाँसी “गदर के बाद” 'निमम एक कदीँ, 'स्पर्धा, जनादन की रानी 
जुयसंधि', राह मे, “नई व्यवस्था” रानी महामाया' तथा जनता जादि कहानियाँ 
प्रकाशित हुई हैं जिनमे से अधिकाश के विपय राजततिक फ्रातति से सम्बाधधित हैं । 
इसके द्वितीय भाग मे मुख्यतः मनोवज्ञानिक कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं जिनमे 
पाजेब', दो चिडियाँ, 'अनन्तर', 'इमान, सेल “आत्म शिक्षण, 'किसका रुपया , 
बर, 'भपना-अपना भाग्य', 'तमाशा' दिल्ली म॑ बिल्ली का बच्चा' तथा 
शाम की दादी! आदि कहातियाँ सगहीत हैं। जनेद्र की कहानियों वे तीसरे भाग 
मा प्रकाशन सन १९३३ में हुआ था । इसमे अधिकतर विचार प्रधान कहानियाँ 
हैं। दाशनिकता और प्रतीकात्मक्ता इन कहानियों की भुद्य विशेषताएं हैँ। देवी 
देवता , 'वे तीन, बाहुबली, तत्सत “चिडिया की बच्ची , वह साथ अनबन, 
'उध्ववाहु' 'भद्रबाहु, लाल सरोवर तथा मीलम देश की राजहुमारी' भादि 
कहानियाँ इसमे सगहीत हैं। जनेद्र की कहानियों के चौथे भाग में कूल पद्रह 
कहानियाँ सगहीत है । इनमे मरुख्यत प्रेम और विवाह से सम्ब ध्त मनोवज्ञातिक 
समस्याओं का तनिरूपण हुआ है । मास्टर जी धुघरू, “अकेला, 'समाप्ति, 
भम्बोधन', ग्रामोफ़ीन का रिकाड “जाहवी*, (दृष्टि दोष', विस्मति, परावतन , 

ब्याह तथा भाभी आदि इसी श्रेणी की शहानियाँ हैं। प्रेम के विभिन्न पक्षों का 
स्वच्छद समस्या बे रूप में चित्रण करने वाली कहानियाँ पौचर्वें भाग में सगृहीत 
हैं। इतमे परदेसी एकरात तादिरा, रत्नप्रभा धुवे यात्रा, “बीद्वित', 
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'दुघदता', 'मीठी खीज् , भधे का भेद! त्या भूत की बहानी 5 239१ 
ज़नेद्र की कहानिया के छठे भय में सजा, ॥ 000५ प्र पाप के 
'हरया , 'इक्के में, मित्र विद्याधघर, "पान वाला', प्रियद्रत, 'आतिष्य। आम जे 
पंड , 'कश्मार प्रवाम क दो अनुभव तथा चारी आदि वहानियाँ समुद्दीत हैं । रा 
क्ट्रानियाँ दिविध विपयक हैं तथा इनेका सम्बंध मातव जीवन म॑ कक हे 
से हैं। जनद्व की कहानिपां के मातवें भाग में मुख्यत गम्भीर और दाशनितर मा ए ह्ृ 
प्रकाशित हुई ॥ टक्राहूट , “राजीव और भाभी , 'सोदेश्य / वुछ 658 , मौत 
को कहानी सौकिया बुढ़िया, कया हो एथा ह चेहरा आदि रचनाएं तसम॑ 
प्रकाशित हुई हैं जिनकी विशेषता सनावेधानिक है की मुन्मता हे। जनद्े 
की बहानियो के आठवें भाग मे जो कहानियाँ प्रकाशित हुई हैं उनवे शोपक 
'चलित नचित्न , यह पत्न,. माने रक्षा', कहानी की कहानी, एक पद्ठह मितट , 
स्वोवारों क्रान्ति कमा “अभागे लोग, 'वह क्षण, सहयोग , 'वहूं सूपी , प्रमिला, 
प्रणय दश', 'निराबरण' तथा प्रत्यावतन आदि प्रमुख हैं। जनाद्र की कहानिया 
क॑ न॒व॑ भाग मे वितरान, विचार शक्ति, प्रण और परिणाम, वह राती , 
अभिषा तुम चुप चयों हो गयी, मत्यु दड,, विदरी हुई कहानी अधिपान 
द्वीमारी, दिन रात सवेरा तथा 'दो सहेलियां आदि मनोबरतानिक विश्लेषण 
प्रधान कहानियाँ सगहीत हैं। जनेद्र की कहानियां के दसवें जौर आतिम भाग मे 
मुल्पत बौद्धिक समस्या प्रधान कहानियाँ सगहीत हैँ। इतम 'महामहिम, तिशेष 
यथावत, मतोरमा, विच्छेद', “मुक्त प्रयोग, बेकार भौर झमला, छ पत्र 
दो राह' बनाम, एक प्रश्न तथा राजकुमार का दशाटन आदि रचनाए हैं । 
इस प्रकार से जने द को वहानियाँ विषपयगत विस्तार की दच्टि सं मानव जीवन 
के प्राय सभी पक्षों का अपने आप मे समावेश क्ये हुए है।] 

उपयास तथा कहानी-साहित्य के क्षेत्र म॑ बहुसख्यक रचनाएं प्रस्तुत करने के 
अतिरिक्त जुनेद्र कुमार न निवध-साहित्य के विकास म॑ भी योगदान दिया है। 
उनके निवध का एक सप्रह सन १९३६ म॑ 'अस्तुत प्रश्न! शीपक स प्रकाशित हुआ 
था। इस निबरध-सब्रह मे लेखक ने देश वी स्वाधीनता विभिन दंशा के पारस्परिक 
सम्द ध, देश को इकाई और अतरग, शासन तत् और विचार व्यक्ति और शासन, 
क्तव्य भावना और मनोवासना स्क्ो-पुरुप के सदध और सावर्पेण, विवाह सतति, 
दाम्पत्य, सौदय, आकाक्षा और आादश, समाज का विकास, परिवार, अथ और 
परमाथ मजदूर और मालिक, हिसके और अहिसक क्रात, व्यवित और परि- 
फ्थिलि, जीजन पुद्ध कोर विदाप्दाद प्रतिभा हमारी समस्याएं और घम, ऐतिहा- 
सिक भौतिकवाट, औद्योगिक विकास आादि से सम्बाध्ित प्रश्नों पर विचार किया 
है। जनेद्ग का दूसरा निबध-सक्लन जड़ की बात शीपक से १९४१५ म॑ प्रवाशित 
हुआ था। इसम लेखक के जड़ की बात 'देसा कमाई और भिखाई राघ्ट्री 
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यता व्यवश्षाय का सत्य', भमण और हरण सस्हृति', 'वाजार दशन' दान की 
बात, दीन की बात, सीमित स्वधम और असीम आदेश , धम युक्त माय, 
अहिंसा की बुनियाद गांधी नीति, ब्लन आउट धम युद्ध/ तथा राम की 
युद्ध नीति! आदि निबंध हूं। इसी क्रम में जनेद्ध कुमार का तीसरा निब सम्रह 
सन १९५१ में धरुवर्दिय/ शीपक से प्रकाशित हुआ था। इसमें 'गाधी-नोति', 
सर्वोदिय की नीति, वतमान और भविष्य, सर्वोदय और पूर्वोदय , मानव गांधी , 
गाधीवाद का भविष्य, अहिंसा का बल, अहिंसा और मुक्ति 'सस्कृति और 
विकति, शांति और युद्ध, 'युद्ध और भारतीयता "उपवास और लोक्तत्न तथा 
“निरातकवाद' जादि निबंध हैं। साहित्य का श्रेय और प्रेय शीपक निम्भध सग्रह 
का प्रकाशन सन्‌ १९४३ म॑ हुआ था। साहित्य का श्रेय और प्रथ. साहित्य क्या 
है विनभान भर साहित्य/ 'साहित्य और समाज कला क्या है. भाग्य मं कम 
परम्परा 'स्वप्न और यधाध प्रतिनिधित्व या उनयन , 'तत्य शिव सुदर दूध 
या शराब , साहित्य भौर साधना साहित्य और सच्चाई जीवन और साहित्य 
साहित्य का उद्देश्य राष्ट्र भाषा और प्रात्तीय प्रमस्याएं, प्रमचद की कला 

आलीचक के प्रत्ति साहित्य की कसीटी समीक्षा समवयशील हो, छायावाद 
का भविष्य. उपयास मे वास्तविकता 'प्रगतिवाद युद्ध और लखन हिंदी 
और हिंदुस्तान लेखक की कठिनाइया' 'साहित्य, राष्ट्र भौर समाज, साहित्य 
और नीति साहित्य और धम अप्लील और अश्लीलता, कला और जीवन 
आदि तिन्राध सगृहीत है जो मुज्यत सैद्धान्तिक और “थावहारिक समीक्षा के 
विभिन पक्षों से सम्बाघत हैं। मथन शीपक निबध संग्रह मे मानव का प्रत्य 

“निरा अबुद्धिवाद दूर और पार्सा उपयोगिता घम  अहिसा की बुनियाद 

धर और सम्प्रदाया धम और सस्ट्ति, अधेरे में श्रकाथ आदि तिबाध अकाशित 
हुए हैँ। जनेद्र के विचार शौपक से भी एक निबंध समभ्रह उपलब्ध होता है 
जिसमे मुख्यतः साहित्य क्या है, विज्ञान और साहित्य साहित्य जौर समाण , 
'साहित्प और साधना” साहित्य और नीति साहित्य और धम, स्थायी ओर 
उच्च साहित्य, साहित्यसवी का अहू भाव मानस विज्ञान पश्रेम और घणा , 
मानव का सत्य जादि निबध प्रकाशित हुए हैं। काम, प्रम और परिवार शीपक 
निबधसप्रह म इाद्विव भोग ब्रह्मनध और पारिवारिक्ता 'बाम प्रम पाप 

प्रेम, रोमास और विव्रीाह विवाह, वियोग और विच्छेट 'काम को सामाजिक परि 
णति संयम और सतति आर्ट निबंध प्रकांशित हुए हैं। जनद के निवधा का 
एक बहत सग्रह समय जौर हन शीवक से भी प्रवाशित हुआ है । इसमे ब्रह्मा कीग, 
माया अहम एक्श्वरवाद आस्तिकता व्यक्ति कम भाग्य विकराप्तताट खबना 

द्वद्ट, विवेक, माक्सवाद, साम्यवाद प्रजातत्न, राष्ट्रीय संविधान अनुधासंनद्वीनता 
शिक्षा, भापा भाव बल्पता तथा विराटगत अहम आदि पर विचार क्या है। इस 
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रूप मे जनेद्र का निबध-साहित्य न छेवल परिमाण की दृष्टि से विशद है बरत्‌ उस 
का सम्बाध मानव चिन्तन के सभी पक्षोसे है। उपयुक्त कृतियां के अतिरिक्त जनद्ध 
ने अनेक मौलिक, सपादित तथा अनूदिन ग्रथ भी प्रकाशित बिये हैं। प्रस्तुत हृति 
के आगामी अध्यायों म जेनेद्ग के बहानी-साहित्य का उपकरणगत विवेचन प्रस्तुत 


क्या जा रहा है जो प्रेमचदोत्तर कहाती-साहित्य के क्षेत्र मे उनवी विशिष्ट देन 
का परिचायक है । 


मापाप ४ 
(७७७9 आकलन लत मच जल अचल 


जनेख पी कहातिपों मे शोपश घोमना 


भंदा पर हि कोल मो पहली का शीरंद दगक्ा गरदपार उपत्ाश है । 

विशी कशायी में शीर्षर हो ऐवा कर होता है जिए पर वाटर की शव्-यम 
दृष्टि पढ़ती है। धूर्री और वरिषधी साटिपढ़ारों के शोीचर के (बढ तो गझवर ० 
जो गिधार दा किये है 4 हम तीत को सहता का परिच देते है। इत विहातां 
॥ बहाती के शीप के जो उगरा प्रमुष भंग बावां है और पगरे अनर प्रहार 
निशिच विद है। प्रगिद पार्यार्य गाधीशक बाग देरट में कहानी के हवपह़ 
की विपेषन जरत हुए अपगा यढ़ें माजस्य हहपुं हिया है हि. उगम विदयायुरकगां 
हपप्टता भाश्यक्त मरीलता छेद गा चिता होती चाहिए) हुगी प्रशाश् मे हा तिर 
दिविएय गे बढ़ा है दि ेहाली का प्रापमित अंग उसको शौभचर ही है और उसी 
पर पाठक बा शा सयवप्रचम जाता है। इसलिए सेट जह़ानी भो शोपर अच्छा 
होता है तो वह पटक में उगर पति आऑक्षंश उत्पन्न गरता है भयवधा वह पाता 
से बहाती बा परायषण वे प्रति ढाई शॉकय जागृत नहीं बर पाता। उसने 
शीपजीं गे विभिन्न भेद करते हुए यह बलापों है हि कियारंपरे परनारसर 
और ढीनूदइसजार शोर प्राय पाठप्त जा ध्यान भ्रापृष्ठ करा में झफ्त होता 
है | द्गी प्रगार रा डो० सकाजी बा यह मत है कि बहासी वो शोपर असकी 
यण्य-वरतु बी अभिव्यजाा बर सरने में समर्ष होता भाहिए। (शो प्रतापनाराफ़ा 
टइन वा यह विपार है वि हड़ानी में शोपव भा प्रापमित्र मंहत्य होता है 
बधोवि 'एए पाठव जय उडिप्ती गहानी को उठाता है तो सबसे पहले उसकी दृष्टि 
बहानी म॑ शीपश पर ही पहुती है। शससिए गहानो व॑ सभी उपर्सणा मं 

प्रापमिद महत्व शीपवर गया ही होता है। बहानी * शीपक मे यदि पाठक को 
बोौोई नवीनता अपयवा आउपण यदो प्रतोत होता तावह उत्ते पृन भी हो दच्छा 
नही अनुभव बरता । यहुत रे शीपव कहानी मे सम्पूर्ण विषयवस्तु की ही अभि 
व्यजना बर देते हैं। ऐमी स्थिति में यटि प्राठव्ष बी उस गिपय से कोई रुवि 
नहीं होती तो वह उत कहानी यो बिना पढ़ ही छोड देता है। उदाहरथ के लिए 
यहि विगी वहानी या शीर्षए भिघारी है तो साधारण पाठक भी उस शीपक 
से मह अनुमान लगा लगा दि उसमे विसो भिखमग मे जीवन को दारुण गाषां 
यणित की गयी है। उस समय यदि यहू इशा प्रवार को गरुणाजनक कहानी पढ़ने 


वी मन स्थिति मे नहीं है तो वह उस कहानी को नहीं पढ़ेंगा । इसी प्रकार , 
कसी कहानी मा शीपक अनाथ बालव' है तो पाठक सहज ही पह अनुमे 
लगा सकता है कि उसम किसो ऐसे बालर को मापिद कया वणित है जो सवथा 
लिर्ताध्रत मौर माता पिता के सरक्षण से हीन है। अब अगर पाठक उम्र समय 
यरि बोई हास्य प्रधान अथवा रोमाँचक कहानो पढ़ता चाहता है तो वह शीएक 
पढ़कर ही कहानी से उदास्लीन हो जायमगा। इससे भी यह स्पध्ट हो जाता है हि 
कहानी के समग्र रूप मे उत्के शोपक वा मदहृप्वपूण स्थान है । 


शीपक की प्रभु विशेषताएं 


सामाय रूप में एक बहानी मे सफल शीपक न्योजना थे लिए उम्र बनि 
दय विशेषताओं वा होता अधवष्गव हैं। इनके अतगत मुम्य रूप से स्पप्टता, 
विपयानुकूलवा, लघुता, आवषण युक्तता अथपूणता तथा नवीनता का उल्लेख 
क्या जा सकता है। जवैद्ग कुमार वी विभिन्न वहानिया के आधार पर यहाँ 


पर इही विशेषताओं के संदभ मे उनके शीवर्कों वी सक्षिप्त व्यास्पा प्रस्तुत 
की जा रही है 


| ली े शीय को पी मिशयला कक पता, नी के शीपव मी पटली विशेषता उसकी सक्षिप्तता है। 
सामाजिक विषपयवस्तु प्रधान बहामिया 


शीपको मे यह विशेषतों मुख्य रूप से 
विद्यमान रहती है यद्यपि जामूसी और रहस्य एवं रोमांचपृण क्टानियों के शीपक 
स्पष्ट सू होवर दुरुह और अस्पष्ट होते हैं। जनद्र बुमार बी लिखी हुई जिन 
बहानियों म यह विशपता दच्टिगत होती है उनमे भूत की क्द्वानी! तथा जे 
का भेद आदि के शीपक उल्लेखनीय हैं। इसी प्रशार स शीषक की दूसरी विश 
पता उम्की विषयानुकूलता है क्योकि यदि कहानी के शीपक और उसके वण्य 
विषय मे कोई समिजेस्थ नहीं होता तो शोएक उपयुक्त नहीं अतीत होता । जन 
कुमार की जिन कहानिया मे विपयादुकूल शीपक हैं उनमे 'दो चिडियाँ , 'परदसी , 
तथा तमाशा आदि उरलेखनीय हैं। कहानी के शीपक वो तीसरी विशयता 
उसकी िपुत है है क्यादि एश बथु साहित्यित्त विधा होने के कारण कहानी मे 
शीपक का आधार भी क्घू ही होना चाटिए। जनेड् कुमार की जितने कहानिय! 
के शीपक इस दृष्निसे उल्लेखनीय हैं उतम भाभी खंड, 'चारी और 'सजा 
आदि उत्लेखनीम हैं। आक्पुणमत्तता भी कहानी के शीपक की एक उत्दखनी: 


विशेषता है) जनेड्र कुमार की कहातियां भ॑ एक टाइप, एक बद्रह मिनट 
छ पक्ष दो 


व अमिया चुम्र चुप गया हो शी आर्द दी प्रचार थे 
शीपक हैं ।(अग्पूणता को दष्टि से जनद्र कुसार वी जिन कहानियों के शाप* 


उल्लेखनीय हैं उनमे साधू को हृठ' ग्रामोफोन का रिकाड तथा 'हटया थएलि हैं 
नवीनता वी रुष्टिस व्यय प्रयत्न , 


वह अनुभव” तथा अनातर आदि शौष 
उल्लेखनीय हैं। इस प्रक्नार स जनेद्र को चहुसख्यक वहानियो मे शीपक तत्द व 
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जो आयोजना हुई है वह स्पष्टता, विधयानुशसता, सपा आवरषणयुक्ता, अब 
पूणत्रा हपा मवीनता बी दृष्टि से उस्लतेयदीय है । 


शीप वा आवार 


सामाय॑ रूप मे मद्धति गहासी के शीपर थे अवार वे वियय में कोई झूठ 
नियम नही है परतु पिर भी एश सपु साहिटियर विधा होने मे! बारण कहानी रा 
शोपक भी सलपु ही होता उित है। हिटी बद्गधाती के शोध में जो शीपक विधि 
विजास युगा में उपलब्ध हाते हैं उनका विस्तार एश' शग्ल शो सकर एज वाक्य तड़ 
है। हिंदी बे सवर्धेष्ठ कह्ानीकार मुशथा प्रेमचद ने भी मश्न' जसे एज शढ बोल 
शोपक ते सेकर 'कोई दुध न हो तो श्री धरीट सो जत संपूर्ण वाज्य तक के 
शीषक प्रयुक्त किय हैं। णतेद्र जुमार की कहानियों मे सजा अकेसा, चोरी 
तथा 'घुघरू जे एर शग्8 वाल शीपढ़, अपना पराया रिंधशा रुपया तथा 
दो सहेसिरया जसे दो शब्लो वास शीपक' रात दिन सवेरा अपना अपना प्राग्य 
तथा 'राम्ूू को दादी जसे तीन शब्बे वाल शीपव, नीलम देश की राजवुमारी 
जस चार शब्टा वाल शीर्षक कश्मीर प्रवास के दो अनुभव से पांच शब्दा वाले 
शीपक तथा 'अमिया युम चुप गयो हो गयी जसे छ शब्ले बाल शीपर भी आयो 
जित हुए हैँ । इनके अतिरिक्त इहोंने गटर के बाद, तमाशा” तथा सजा जसे 
उदू भाषा अ्रधान शीपक भी प्रयुक्त क्यि हैं । फोटोग्राफी तथा प्रामोफ़ोन का 
रिकाइ जसे अंग्रजी शीपक भी विपषयवस्तु के अनुरूप उहूने प्रयुक्त किये हैं। य 
सभी शीपक जहाँ एक और विभिन्न दृष्टियों से औचित्यपूण कहे जा सकते हैं वहाँ 
कहाती की वष्य वस्तु वी दुष्टि से भी इतकी अनुरूपता स्वत प्विद्ध है ॥ 


शीषव के भेद 


आधुनिक हिंदी कहानी के क्षेत्न में अनेक प्रकार ने शीपक उपलब्ध होते हैं । 
सामाम दृष्टिकोण से इनमें स्थान सूचक शीपक घठता यापार सूचक शीपक 
कौतुहल जनक शीपक, व्यग्यप्रूण शीषक हास्य उदभावक शोयक, नायक अथवा नायिका 
के नाम पर शीपषक मनीवत्ति पर भाधारित शीपक, भावना पर आधारित शीषक 
समय सूचक शीषक, कालावधि सुचक शीपषक आदि श्रमुण हैं। इनमें से जनेद्ध की 
कहानियां म॑ं भी शीपक के विविधतापृण रूप उपला:प्र हांत हैं। जो शीपक स्थान 
धूचक होता है वह कहानी के घटता-क्षेत्र का परिचय देता है । जनेद्ध कुमार वी लिखी 
हुई जिन कहानियों के शीयक स्थान सूचक है उनमे दिल्‍ली मे नोसम देश को राज 
कुमारी तथा नश्मीर प्रवास के दो अनुभव आदि हैं। इसी प्रकार से जो शीयक 
घटना यापार सूचक होता है उससे कहानी के घटना-व्यापार का परिचय मिलता है । 
जनेद्ध कुमार की लिंखी हुई जिन कहानियों के शीपक घटना व्यापार सूचक हैं उनमे 
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मपधचे का भेद , 'फासी' तथा 'तमाशा' आदि हैं। कहानी के शीपक का तीसरा भेद 
कोतूहलजनक होता है । इस कोटि ने शीषक मुख्यत उत्युडवता प्रधान होते हैं! जैनद 
कुमार की लिखी हुई जिन कहानिया के शीपक्‌ इस वग के अतगत उल्लेखनीय हैं 
उनमे प्रामोफोन का रिकाड तथा “चवकर सदाचार का आदि हैं * कुछ शीपक 
व्यग्यपूण भी होते है। इस प्रकार वे शीपक कहानी मे वणित कसी विडम्वताजनक 
स्थिति के प्रति व्यग्य करन के साथ-साथ परस्पर विरोधी भावनाओं वा भी परिचय 
देते हैं। 'काल घम , 'लाल सरोवर तथा वह बेचारा जम शीपक जनाद की कहा 
पनियां मे इसी वग के अतगत उल्लेखनीय हैं । शीपक वा एक अय भेद हास्य उदभावक 
के रूप म॑ भी मित्रता है जिनके पढने पर पाठक के सन मे हास्य की उद्भावना होती 
है। इस प्रकार के शीषक मुख्यत हास्य प्रधान कहानिया व ही रखे जात है। 
ये शीपक कभी-कभी पात्त के नाम पर होत॑ हैं तथा कभी-कभी इनसे वण्य विषय 
चार भी परिचय मिलता है। झमेला तथा 'डलटफेर आदि शीपक जनद्व की 
कहानियाँ मे इसी वग के अन्तगत उल्लेखनीय हुँ। कहानी के नायक अथवा नायिका 
के नाम पर भी फीपक रखन की परम्परा है। जनाद कुमार ने 'रानी महामाया, 
तिवेणी', 'रलप्रभा' तथा नादिरा आदि शीपक इसी प्रकार के रखे हैं | कुछ 
शीपक मनोवत्ति पर भी आधारित होते हैं जो कहानी म॑ नियोजित मुख्य पात्न 
अथवा मुख्य पात्नी की मतोवत्ति का परिचय दंते है। 'सहयोग तथा 'मुक्ति' भादि 
शीषक उहोने इसी प्रदार के रखे हैं। कुछ शोीपक भावना प्रधान भी होते हैं । 
ये किसी विशिष्ट भावता अथवा परस्पर विरोधी भावनाआ पर आधारित होत हैं । 
जनेद कुमार ने जीना मरना तथा विस्मृति आदि शीपक इसी प्रकार क॑ रखें 
हैं। कुछ शीपद सम्व ध सूचक भी होते हैं जिनमे कहानी के विभिन पात्ना का 
पारस्परिक परिचय इभित होता है। रामू की दादी', पत्नी दया मामा मामी 
आदि शीषक जनेद्ध न इसी प्रकार के रखे हैं। इसी प्रकार स शीपक का एक अ्य 
अद कालावधि सूचक भी होता है। इस प्रकार के शीधक कहानी म॑ वणित घटना 
कप बी अवधि इगित करते हैं। जनेद्र कुमार ते "एक पद्रह मिनट तथा एक 
रात आरलि शीपक इसी प्रकार के रख हैं। ऐतिहासिक कहानियो के शीपक्‌ या तो 
घटना अथवा युग के आधार पर रखे जाते हैं या नायक अथवा नामिका के 
नाभ पर) जने'द्र बुमार ने अपनी ऐतिहासिक कहानियों मे 'जनादन की टानी! 
तथा गदर के बाद” आलि ऐसे ही शीपक जञायोजित किये हैं । इससे स्पष्ट है कि 
शीपक कहाती का एक उल्लेखनीय तत्व है और जनेद्र की कहानियों भ्‌ इसब्ए 
विविधात्मक रूप दृष्टिगत होता है । जैनेद्र न अपनी कहातियों मे जिन शीपका 
की आयोजना दी है देस्पप्टता, विपयानुकूलता लघुता आकपणपयुक्तना, अथ 
पृणता तथा नवीनता से युक्त हैं। उनम एक शब्द से लेकर छे शब्द तक के शीपक 
हैं। उदू अथवा अग्रेजी शाटों पर आधारित शोपक भी जनेद्ध कुमार ने आयोजित 


है है । 


वि है। उठी तर शोर्भर के रूपजा साय्म्य है जैतेड्र में ग्पान सूचर, घटना 
स्यापार यूपर कोहृद्सलजनक ब्थस्पपू्, हास्य उद्ावर,, तोायर अपडा माबिरा 
वे गास पर आणरित मसनोइति पर आपात भावता पर माधारित, समय 
मूपर तपा बासाभधि गूघर गीर्षद)। बा प्रयोग अपनी बडा नियो से किए! है । 


शीपक तत्व मा महत्व 

इग प्रवार से शी र गैद्धा तक दुजटिशोध से कद्राती को पहुसला महा 
उपश्रण है। थी सालप"र गोग्यामी प्रघर ने बहानी बे शीपर भा विशेष महाव 
प्रतिवाटिंत बरते हुए रहती दशा मामर पुर में लिया है कि बढ़ाती पट फूपो 
रा भरा मरोवर है तो शीषढ वा फूता झे तथार डिपा हुआ सुवाधित इंस्र। इसी 
प्रकार से 2० जगनाथ प्रसाद शर्मा ते बहानी को रघला विधान यामक् प्रध म 
इस तत्व था महूरव प्रतिपांदित बरतें हुए यह बताया है दि जो चतुर और प्रवीध 
गहरी प्रमी है वह जयप शीचर वी ओर ध्यान देगा है।पाठो बह शोपर को 
आपयजता के आप्रदू से आहृष्ट होगा अपया उसती सहायता रा अनुपान सगायगा 
वि रचना की गति जया हो सती है ओर उसी अनुमात व आधार पर या तो कहानी 
पड़गा अपवा छोड देगा । इस प्रगार व पाठता भ॑ लिए शीपर वा विशेष महत्व होता 
है। उत्तम कोटि व शीपक से पाठक गे अनुमान, कल्पना और भाव प्रवणता को 
उत्तनन प्राप्त होता है। डा० प्रतापनारायण टडन ने दिंदों कहानी कला सामक 
प्रप में हिटी कहायी 4 दृतिहास मे रादभ मे शीपक तत्व मा विकास वा निदशन 
ब्रत हुए लिया है वि हिटी गहानी मे शीपर तत्व ने क्षात्ष मे भी पर्याप्त विकास 
हुआ है। प्रारम्मिर युगीन कहानी मे भारतेदु हरिश्बद्ध निधित एक बहानी झुछ 
आप बोती बुछ जय बीती सुयत्रा त दीक्षित तिधित चडद्धहांस बा अदभुत आदपान 
तथा महूद्धलाल वर्मा लिधित पेट वी भारम बहानी आदि बहानियों गे शीपत्र इस 
क्षात्र वो प्राथमिव स्थिति वे द्योतक हैं। इसब विपरीत चट्युप्त विधालकार लिघित 
व घंग जनेठ बुमार लिक्ित दिन रात और सवेरा तथा राजद यादव लिखित 
भविष्प ये आसपास मडराता अतीत आि कहानियों के शीपक इस क्षत्न की बतमान 
प्थिति वे परिचायक है । कहानी मे अय सभी मूल तत्वों की भाति शीपेक तत्व का 
महू विकास भी उसके महत्व वे साथ ही साथ बहानी क्षेत्रीय कलात्मक विकास का 


घातन फरता है [! 


अध्याय ५ 
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जैनेन्द्र की कहानियों मे कभावस्तु 


क्थावस्तु सद्धान्तिक दष्टिकोण से कहानी का सबसे अधिक हे मर 
है । एवं कहानी मे उसका लेखक जिस प्रवार को क्थविस्तु वी अप कक के 5 
शीवन के उस क्षेत्र विशेष मे उसके अनुभव की उपज होती है। इस दृष्टिकोण 
कहानी की कथावस्तु का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक होता है। भाचीन बहानी मे कक 2 
तत्व मे” अतगंत प्रांथ कल्पित और असम्भव घटनाओं व! चित्रण होता था। इस 
विपरीत वतमाने कहानी स्वाभाविक और यथायपरक क्यावस्तु से युक्‍त है। आज 
की कहानी म॑ सामाजिक चित्रण की प्रवत्ति विशेष रूप से मिलती है। कहानी की 
क्थावस्तु के इस रुप मे महत्व का निदशन भी पूर्वी और पश्चिमी विद्वाना ने अनेक 
प्रवार से किया है क्योकि क्थावस्तु कहानी की सफ्वता का एक महत्वपूण आधार 
है| काचाय नाददुलारे बाजपयी ने अपने आाधुतिक साहित्य नामक ग्राथ मं कहानी 
की कथावेस्तु का महत्व प्रतिपालित करते हुए लिखा है कि “कहानी व लिए सबसे 
आवश्यक वस्तु है घटना से सर्म्वाघत क्थानक का ऐसा प्रतार जो अपनी सीमा मे 
एक प्रमावशात्री और असाधारण जीवन मम को पूरा पूरा व्यक्त वर दे । इसी 
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प्रवगर से अय विद्वाना ने भी कहानी बी क्थावस्तु का महत्व प्रतिपादित किया है ) 
प्रसिद्ध पाश्वात्य कहानीकार मापासा ने वहानी को वकथावस्तु का स्वरूप स्पष्ट ऋरते 


हुए भह बताया है कि वहानी लेखक को कहानी को रघना वरन के पृव क्थावस्तु का 
गम्भीरता से परीलण करना चाहिए कयोवि जब त्तक उत्तम ममिनवता अथवां विशि 

च्दता नहीं होगी तव तक् वहू पाठक को प्रभावित नही कर सकबंगी | इसी प्रकार से 
प्रॉमद पाश्चात्य समोक्षक ई० एम० फास्टर ने भी क्थावस्तु की परिभाषा करते हुए 
उसे विभिन निवद्ध धटनाओ का क्रम माक्ष कहा है । जिस कहानी म क्‍या तत्व की 
प्रधानता हीती है उस घटना प्रधान कहानी की कोटि म रखा जाता है । ड[० प्रताप 

नारायण टड़न वे घटना प्रथाद वहानिया का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखा है कि ये 
कहानियाँ प्राय किसो एक मुल घटना पर आधारित नही होती। उनकी प्रभावात्म- 
पता का आधार भी कहानी म प्रस्तुत कोई-केद्रीय अथवा प्रधात घटना नही होती । 
इसके विपरीत उसमें ऐसी घटनाओ। का बाहुलय सा प्रवीत होता है. जिनमे कोई पार- 
स्परिक तारतम्य नही मिलता । यदि ये क्ह्ाहियों रोचक होती हैं तो पाठक की उनम 
तीरमता का बोध नहीं होता अयथा बह प्रभावहीन सिद्ध होती हैं। यहा पर इस 


है: 


तथ्य वा उलत्लेप १ रना अभतगत ने होगा वि थो बहानियाँ प्रनोवज्ञानिर दष्टिकोण 
प्रधान होतो हैं उनम घटनात्मवा विश्घलता वा दोप बहुधा विद्यमान रहता है। 
पर तु इसका गारण कलात्मवता का अभाव न होरर उस कोटि की बह्ानिया मे 
घारितिकता वी प्रधानता होती है। द्वितीय वोटि वे! अत्तगत्त उस कहानी व रखा 
जायगा जिप्तम पटनात्मकता भी दृष्टि स पारस्परिक सूत्रबद्धता मिलती है । इस श्रणी 
की रचनाआ मे कधा मुख्यत एवं सूत्नी होती है। इसका क्थावस्तु वा मूत आधार भी 
कहानी में वणित एवं मुख्य अथया केद्रीय धटना होती है । यदि उसमे बुछ अय 
घटनाएं भी नियोजित होती हैं तो वह बद्धीय घटना की राहायक और पूरक सिद्ध 
होती हैं। वे उस्स्त प्रत्यक्षत सम्बा धत होने 4 कारण गहानी की प्रमावात्मक एकता 
में भी वढ्धि परतो हैं । 


बथावस्तु की विशेषताएँ 
सद्भाततिव दृष्टिकोण से किसी कहानी मे क्सावस्तु के सफल आयीजन के 
लिए उसम॑ कतिपय विशेषताओं का समाविष्ट होना आवश्यक है । ये विशपताएं 
सक्षिप्तता, मौलिक्ता, रोचक्ता, क्रमबद्धता विश्वसनीयता, उत्सुकता शिल्पगत 
नवीनता तथा प्रभावात्मव एकता आदि हैं। एक कहानी की क्यावस्तु वी सवश्रधम 
विशेषता उसकी सद्षिप्तता है। कहानी की आंकारगत सीमा के कारण उसम अनक 
सुत्री क्यावस्तु का समावेश नही हो सकता | उसके केद्ध मै मुखयत एक ही घटना 
हीती है और उसी का प्रसार ओर उत्कव कहानों में इंगित किया जाता है । जनद्ग 
बुमभार की कहानियो म॑ देवी देवता तथा “स्पर्धा आदि इसी कोटि की रचनाएं हैं 
जिनमे कथावस्तुगत स क्षिग्वता दृष्टिगत होतों है॥ कहानी की कयावस्तु वी दूसरी 
दिलता है। जता कि नयन मे इससे कहानीकार की प्रतिभा शक्ति का परिचय 
प्रलता है। जेसी कि अयत सकेत किया जा चुका है, एक कहातीकार जीवन के 
विभिन्न क्षेत्र से सूत्र लक्र कथावस्तु का निर्माण करता है और उही पर कहानी की 
मौलिकता आधारित होती है। जनेद्व कुमार की कद्ानियों मे पाजेब 'चलित चित्र 
तथा कष्ट आदि कहानियाँ क्यावस्तुगत मौलिक्ता की दृष्टि से उल्लेखनीय है । 
रोचकता कथावस्तु का तीसरा गुण हैं। जिस कहानी की कथावस्तु में इस गुण का 
अभाव होता है वह न तो पाठक का मनोरजन ही कर सकती है भर न ही पठनीय 
हो सकती है । इसलिए रोचकता क्थावस्तु की एक उल्लेखनीय विशेषता है । | जने दर ५०४ 
कुमार की जिन कहानियों मे रोचक्ता का गुण विद्यमान है उतमे “अविज्ञान! पाजेब 
तथा अपधे का भेट आदि उल्लेखनीय है। (क्रेमबद्धता * कमबद्धता भी वहानीं की कयावस्तु का 
एक विशिष्ट गुण है । जता कि पीछे सकेत क्या जा चुका है क्यावस्तु वास्तव में 
कहानी मे निबद्ध घटनाओ का आलेख है। इस कारण उसम पारस्परिक कमबद्धता 
होना आवश्यक है अयथा वह स्फुंट घटनाओ का सकलन मात्न प्रतीत होगी। 


जनद् कुमार वी जिन कहानियों में यह विशेषता दष्टिगत होती है उनमे का, 
'बरिणाम', 'मृत्यु दढ” तथा 'जयसधि आदि के नाम उल्लखनीय हैं 222 पं 
कहानी की क्थावस्तु का चोथा गुण है जिसके आधार पर एक काल्पनिक वहाती भ 
पाठक को ययाथ और विश्वसनीय प्रतीत होती है । डा० श्यामसु दर दास ने कहानी 
की क्थावस्तु मे विश्वसनीयता के विषय भ अपन 'साहित्यालाचन नामक ग्रय मे 
लिखा है कि 'बोडिक वत्ति जागरूक रहने के कारण आख्यायथिका का पाठक उसके 
लेखक स बहुत अधिक विवेक को अपशा रखता है॥ लेखक का भी तटनुमार ह्ी 
अधिक बौशलपूवक अपना काय करना पडता है। वह अपनी आस्प्रायिवा ग्रे कही भी 
अविश्वसनीय अश न जान देगा, ऐसे अश जो पाठक की कल्पना को बुछ भी खंटकें । 
वह आस्पान को अधिक स्थायी बनान के आशय स वस्तुआ के रूप गध, स्पश आदि 
का सूध्म वणन करगा । ये तमात्राएँ पाठक के मन मे बैठ जाती हैं और उसकी 
स्मृति को दढ करती हैं। जनेद्र कुमार की जित कहानिया म कथावस्तुगत यह 
विशपता दष्टिगत होती है उनम मास्टर ज़ी, विस्मृति', सम्बोधन' तथा “घुघरू 
भादि बहानियो के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


कहानी वी कथावस्तु वी एक अय उल्लेखनीय विशेषता ० अथवा 
कौतूहल है । एक सफ्ल कहानी की क्थावस्तु में इस विशेषता का होना आवश्यक है 
क्योंकि तभी पाठक की रुचि उनमे निरन्तर बनी रहती है। सामाय रूप से रहस्य, 
रामाच और साहसिक कोटि की कहानियों मं यह विशेषता नर्सातक रूप में विद्यमान 
रहती है । डा० रामकुमार वा ने अपने साहित्य समालोचन” नामक ग्रथ म इस 
विशेषता की व्याख्या की है। उनका क्यन है कि 'बच्छो कहानिया म बीनूहलता 
का आविर्भाव अनंक बार होता है पर प्रत्यक बार कौतूहलता पनी होती जानी है । 
यदि पहला कौतूहल एक भावना को जाग्रत करता है तो दूसरा और तीसरा अनंक 
भावनाओं को प्रत्यंक वार भावना तौब्र भो होती जाती है। यदि ऐसा न हो तो 
कहानी का विकास नही हो सकता और उसकी चरम सीमा मे तीढद्रता नही हो 


सकती। जनद्व कुमार न अपनी कहानियों की क्थावस्तु म उत्सुकता व निर्वाह का 
ध्यान रखा हे । उनकी दाशनिक पौराणिक भौर प्रतीकात्मक कहानियों तक में यह 
विशेषता दष्टिगत होती है । इस दष्टि से तत्सत "देवी देवता / लाल सरोवर 
नारद का अप, 'गु कात्यायन' तथा भद्बबाहु आदि उनको कहानियाँ उल्लेखनीय 
हैं। शिल्पगत नवीनता भी कहानी की क्थावस्तु की एक उल्लेखनीय विशेषता है । 
एक कहानीकार अपनी रचना में वण्य वस्तु को अपक्षाकृत कलात्मक एवं अभिनव 
शिल्प रूप मे व्यजित करता है। जनंद्र कुमार शिह्प-क्षेद्रीय "अभिनव प्रगतिशीलत 
के लिए प्रसिद्ध हैं। 'प्रथ और परिणाम 


“बिखरी वहानी'/ त्िनि रात 
तथा अभिया, तुम चुप क्‍या हो गयी आदि कहानियाँ हे ] और सवेराः 


म दष्टि से उल्लेखनीय 
इमो प्रकार स कहानी को क्यावस्तु का एक कय गुण उसकी प्रभावात्मक वा 
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है कपानि गहानी मे संगठित सभी घटनाओं था समुत्तः प्रभाव पाटष हे मन पर 
पहता है। जनेद्र वी शिन बह्ानियों में बधावरनुगत यह विशेषता दुष्टस्य हांती है 
उनमे 'टपराहूट , मौत बी बहानी', "प्यार मां तर, दशन की राहु तथा दक्तिया 
बुढ़िया आति विशेष सूप से उल्लघतीय हैं। इस प्रतार स जनेद्ध की विभिन्न 
बद्वानियों मं बथावसतुगत सा प्तता, मौलिदता रोघवता, फवद्धता, विशवसनायता, 
उत्सुतता शि[प्रगत नवीनता या प्रमायात्मर एकता आडि ग्रुण दृष्टिगत हाव हैं । 


ययावस्तु वा आरम्भ 

बहानी मे गषावस्तु व॑ प्रस्तुतीररण की दृष्टि से उसवा आरम्म विश॑ष 
महत्व रप्रता है। सामाम रूप मे यहि पद्दाती या आरम्भिज भाग प्रभावगाली 
होता है ती उसकी सफ्लता की सम्मावना बड़ जाती है। ढा० सूमवात शास्त्री ने 
साहित्य मीमांप्ता! नामद प्रय में इस विपय में अपना मत भ्रस्तुत बरते हुए लिया 
है कि जिस प्रकार दोल मे अग्र भाग पर प्रद्वार हाते ही उसका सारा पोल मुखरित 
हो उठता है, उप्ती प्रकार बहानी पी नोयः पर आँय पडते ही उसकी समग्र दहयप्दि 
फडफ्डा उठनी चाहिएं।” इसी प्रकार से डा० गुलाब राय ने काथ्य के रूप नामक 
ग्रथ मे बहानी मे क्थावस्तु के आरम्मिक भाग का महत्व प्रतिपादित बरत हुए 
बताया है कि कहानी के आरस्म मे अत का थोडा सा सकेत रहना वाछनीय 
रहता है, जिसस भात अप्रत्याशित होते हुए भी नितात आकस्मिक न लगे | यद्यपि 
कहानी की गति उपयास की सी वक्र नही हाती, तथापि एक दो घुमाव उसको 
रोचक्ता कौ बढ़ा देते हैं। जीवन वा प्रवाह भी सघपमय है। बह भी भुजगम गति 
से चलता है। कहानी उत्से भिन्न नहीं हो सकती। बहानी मे बई घटनाएं हो 
सकती हैं और होती हैं क्तु उनम एकता और आविति अवश्य होनी चाहिए । 
चरम सीमा वा सम्बंध भी प्राय. मूल घटना से होता है। इस विषय मे अपने 
विचार यक्त बरते हुए डा० प्रतापतारायण टडन में हिंदी कहानी वला सामक 
अथ में लिया है हि ' कहानी का आरम्भ उसका महत्वपूण भश होता है। विभिन्न 
विपयो के अनुस्तार विविध लेखक कहाती का आरम्भ थक थक रूप से करते हैं। 
वास्तव मे यह कहानी का वह अश होता है जो आक्पक हां पर पाठक के मन में 
कहानी पढ़ने की अदम्य इच्छा जाग्रत कर दंता है। त्रमिक स्वरूप के अनुसार भी 
शीपक के उपरात उसका आरम्भिक भाग ही पाठक पर कहानी से सर्म्बा धत 
प्राथमिक प्रभाव डालता है। जिस प्रवार से कहानी की अनेक श्रणियाँ और असख्य 
विपय हो सकते हैं उसी श्रकार से वहानी का आरम्भ भी अनेक प्रक्तार से क्तिया 
जा सकता है। वास्तव मे किसी कहानी का प्रारम्भ उसके समग्र स्वरूप का एक 
बहुत महत्वपूण अग माना जाता है। सद्धाततिक रूप मे किसी कहानी का आरम्भ 
करने के लिए कोई स्थल नियम विधान नही है। इसके विपरीत कहानी को विषय 
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पाद्ठ, वातावरण आदि वी अनुकूलता का ध्यान रखते हुए अनेव प्रकार से आरम्भ 
किया जा सकता है । शुछ वहानियाँ क्‍्थावस्तु के _वरणन्‌ से, गुछ विसी पांत को 
चारित्विक विशेषताआ के वणन से, कुछ क्थोपक्थन से, बुछ वातावरण से तथा वुछ 
नौतिपरक उपदेशात्मक सूक्तियां अथवा ववतव्य स वारम्भ वी जाती हैं। 

जनंद्े कुमार की कुछ बहानिया वा आरम्भ विभिन्न पाता वे चरित्ावन से 
हुआ है। ऐसी कहानियो द आरम्भ मं ही परिचयात्मत रुप म॑ कहानी क प्रमुख 
पात्न अथवा पात्ती की चारित्विक विशेषताओं वी अवग॒ति पाठक को हो जाती है और 
घटना मूत्र का भी आभास हो जाता है। उठटाहरण के लिए जनेद्ध वी लिखी हुं 
“दक्या बुढ्या' शीपक वहानी वा आरम्भ इस प्रवार से हुआ है-- 'बुढ्रिया वा 
नाम रुकिया है। इस मुहल्ते भर वह तीन बरम से रह रही है । मुहल्ले बाला को 
इसका पता नहीं है । शहर है अपन-अपने धंधोसे बिसी को बहुत समय नहों 
बचता है। तिम पर, थह बुढिया है। हाँ जब आते जाते ही उसन साझ वे मेल म, 
जमना जी स लौठतो बला इस बालिका था उस बालक दे हाथ में आप ही आप 
फूल देन आरम्भ कयः तो चट मुहल्ले क सद बालक उसे जान गये, तो उनके पास 
इस बुढिया के लिए बना बनाया नाम था ही, जानी । वह इनकी नागी बुढ़िया हो 
ययी । होत-हांते नानी से भी बालक! को सतठोप होवा कम होने लगा । सम्बोधन मं 
साना जितना अपने जी का अपनापा वे बालक भर देना चाहते हैं, यह नानी शब्ट 
उतना अप में घारण नही रख सकता है । यह शब्ट जमे वही ओछा रह जाता है ।” 

जन दर को कुछ कहानियों का आरम्भ विभिन्न प्रकार के बणनों के द्वारा भी 
हुआ है । ऐसी कहानियां की विशेषता यह हता है कि बहानो की पृष्ठभूमि और 
वाताद रण का परिचय पाठक को बारम्भ म ही मिल जाता है और उसकी विश्वस 
नीयता मे वद्धि हो जाती हैं। जन द्र कुमार की लिएी हुई जिन कहानियों की कथा 
इस्तू का आरम्भ बणन के द्वारा हुआ है उतम मृत्यु दड” शीपक रचना का उल्लख 
यहाँ किया जा सकता है जिसम॑ लेखक ने एक यायालय के वणन से क्थावस्तु का 
आरम्भ क्या हैं * तीन आदमिया की बेंच थी ओर तोना अपनी स्थिति पर प्रसप्त 
न ये । गमादेद और ब्रिगेडियर तो प्रक्टत अनमन थे । उहे नही पसाद था वि इस 


तरह के कामों भ उहें खौचा जाए। लक्नि कतव्य कक्‍्वय होता है और बिच्ारे 
बलिदान वी वेरी पर हा मानो यह भाव उनके 


नके चहरे पर लिखा था। तीसर थे क्नल्‌ 
जिसके चेहरे पर दिलचस्पी थी और वह तत्पर दीखना चाह रहे थे । सुलजिम का 
बुलाया गया और वहू फौजी सलाम क्रक भेज के सामने खडा हो गया । तीस बंप 
की अवस्था होगी चेहरे पर उद्दद की जयह सॉम्य भाव था। युवक कुल्लीन भालम 
होता था। दृष्टि मे व्यग्रता थी न भय | चल्कि जप्ते वहां परिहास का दनिक आन्ास 
हो । ब्रिगेडियर चुप बढे ये और मोटा सिगार उनके मुह मे था। वह साथिया की 
गपशप मे भाग न ले रहे थे । बजब आदमी थे । सजीश साथ ही चुहलवाज । अपने 
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ढंग के दाशनिक थे, पर विनोदी बातों मे उ हे रस था और मौन में भी मजा ले सकते 
थये। मानो उह उत्तीय रहता पसाद था। ! 

जैंने द्र मे अपनी बुछ कहानियो की कथावस्तु का ओरम्भ किसी घटता के 
विवरण से भी किया है । इस प्रकार की कहानिया म॑ किसी पात्र क्षयवा अय तत्व 
से सम्बा धत विवरण प्रस्तुत न करके कसी घटना का भ्रस्तुतीकरण किया जाता है 
जिसका प्रभाव कहानी के आगामी भाग पर पड़ता है। जनेद्ध की लियी हुई भाभी' 
शीपक कहानी का आरम्म इसी प्रवार का है “एफ० ए० पास करते के वाट यह 
पता चला लेने में वितयचद्ध को बहुत देर न लगी कि यट कोई बहुत बडी बात नहीं 
है । इससे दुनिया में जीवन निबाहने मं बुछ बहुत सुभीता हो जाता हो, सो उसे देखने 
मे नही आया । बल्कि दिवकत बढ जाती है | क्यांकि परिस्थिति वही रहती है आको 
क्षाए बेहिसाब बढ उठती हैं । इनके द्वद्व क! माम्त है क्लेश । वतमान मे सत्य और 
भविष्य वे स्वप्न को लोग एक सूत्र मं गुये हुए एक्‍्मएक न देखवर अपनी अज्ञानता से 
अपने भीतर जब उह टकरा बैठते हैं, तब उत्पन्त होता है विग्रह अर्थात्‌ दु ख। कष्ची 
पढ़ाई से आशाए उद्गाम हो जाती हैं विग्रह बढ़ता है । स्पष्ट है वि विग्रह्द जितना 
गहरा द्वाद्द जितना तीम्र परिस्थितियां और आशाओो का अतर जितना दुवषध्य और 
जो है उमस रुष्ट होवर 'जो चाहिए उस पा जाने की आसाकि जितनी ही अधी 
होगी दुख उतना द्वी बष्टकर होगा । एफ्० ए० बी० ए० की पढ़ाई म ऐसा ही 
होता है । ! 

जैनद् को पहानियो में मथावस्तु 4 आरम्म वे जो रूप मिलते हैं उनमे रो 
एक वारतालाप द्वारा कथावस्तु का आरम्भ भी है। दस प्रकार भी गहानिया वो विश 
पता यह होती है वि उनमे प्रमुख पाता के पारस्परिब' वाताप के द्वारा कहानी भी 
बयावस्तु का आरम्म हीता है और पाठत को भी कटानी में वर्णित आगामी घटता गा 
सा तिव परिचय मिल जाता है। जनेद बुमार की लिखी हुई जीना मरना शीपज 
बहाती गा आरम्म दसी प्रतार बाहै पति न कढा आज मंगलवार है। धोया 
रोज हो गया मुखिया जो अह्यताल गये । हम अब तंत्र जा नहीं सर हैं। जान गया 
हाल होगा ?ै आज जरूर घलता है चार बज । 

परनी बोली आज ? भाज तो सा तीन यत शात्तिताल जी के यहाँ सगाई 
है। खू” आय ये बदुतन्यव्त बह गये हैं। नहीं जायेगे तो बुरा मानेंगे | और हरच्म 
दष्टोम का सवाल है । 

तरिन ॥ 

ब्दरमा ता रप्पा गया ही था । बहता था पते से हविपत सप्रगी बवाबी 
दो | कस बचत जाझय। 

दिषारा होने नि में रा देयवी होएी | उसका कीत बैटा है । और मैं सम 
बता हैं यह उसहां अन्त समय है । 
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अब बल चलेंगे । या तुम ऐसा हरो कि सगाई निबटा कर पाँच बजे अवेल 
चल जाजो | मुझे तो छूट्टी मिलगी नहीं ।' 

कहाती की वधावस्तु को आरम्भ करने की एक प्रणाली पत्र के द्वारा भी 
दष्टिगत होती है । जो कद्दानियाँ पत्र शली में लिखी जाती हैं उनमें तो स्वाभाविव 
रुप से इसका समावेश रहता ही है कितु बहुधा य प्रकार की बहानियो से भी 
नादकीय प्रभाव का आरोपण करन की दृष्टि से इसका समावेश किया जाता है । 
जनेद्र कुमार न *छ पत्र दो राह' शीपक बह्ानी मे क्थावस्तु का आरम्भ इसी प्रवार 
स किया है “प्रिय बिम्मी । तुम्हारे पात्त से आने मे भुझे शाम हो गयी थी । बहुत 
अच्छा लगा था और मन लोटबर किमी दुतिया के वाम धाम वे' लिए बाकी नहीं बच 
गया था। मैंने कहा था कि मीठिंग है, लेक्नि मोटिंग म में नहीं गया । सब तुच्छ 
लगता था और तुम लोगी की खुशी को देखकर जो खुशी मैं अपने मन में भरकर 
लाया था उसे बखेरना तहीं चाहता था इसलिए शाम का सब वायत्रम टालकर मैं 
चुपचाप पाँव पाँव पास गाधी समाधि पर चला गया। वहाँ एक तरफ घास पर तब 
तक बठा रहा जब तक उठना जरूरी नहीं हो गया । समाधि शांत थी भौर धीमे 
घीमे नीएव भाव से उतरती हुई संध्या बडी सुहावनी लग रही थी। जसे छू कर 
और छन कर भेरे भीतर ही उत्तरी जा रही हो। मुझम बडा सुखद उजाला था । 
सक्नि बिम्मी मैं नही जातता कि कस धीरे घोरे सुझमे एक अधियारा छाता चला 
गुय[ । जे कोई भार चित्त को दवा रहा हो। मैंने याद दिया तुम दोनों की उत 


किलवारिया को, ऊधम का, दगे को मस्ती को, जो मेरी उपस्यिति तुमम्े और उमगा 
देदी थी, रोक तो बया पाती ६ 


कथावस्तु का मध्य भाग 


जनेद को कहानिया म॑ कथावस्तु का आरम्भ विविध प्रकार से हुआ है जिससे 
उनवी कलारत्मकता छे चुद्धि हो गयी है । कयावस्तु का मध्य भाग मुख्यत कथावस्तु 
का प्रसार करने वी दृष्टि से महत्व रखता हे । इसका महत्व इसलिए भौ होता है्‌ 
वयोकि यही कहानो के विकास का आधार होता है और उसे मत की ओोर ले जाता 
है। जन॑द्र की लिखी हुई 'उलठ फेर कहानी मे मध्य भाग की विशेषता यह है कि 
उप मूल दया का भ्रत्तार करते के साथ हो साथ आगामी कथा के नाटक्ोय सकेत 
भी मिलते है “माथुर एकटम आश्चय म॑ पड़ गए। पुरानी गडी बात पल मे नई और 
जीती हो भाई ) पटाई के बाद अभी जीवन शुरू ही हुआ था। सहपाडी मित्त के यहा 


जाते ये और कभी वहाँ हठात इधर स उधर जाती हुई रमणी की पशध्वनि उ'ह सुन 
जाती थी । कभी अचानक उसके पगतल भी दीख जाते ये। कचानक, क्योकि डे 
फौरन उघर से आँख हटा लेते थे। एक ही बार शायद ऐसा हुआ था कि उसवे 
दोता हाथ भी दाख गए थे । चेट्रा दीख सकता या यद्यपि साडी की कोर को काफी 


मांगे शत्र से आए गए था और पंगकों परें बा विभिश समा रण घा। देध गरते 
दे भौर देपगा भी भारटते थे । सैेतित लैयता एम दो गहीं शी घा। और झठ ही 
तो है। तिर घर की डोत है । 76 जाते जया पिठ शाग मे था जाएहा और शारश 
होरर रहू जाएगा । हुए ऐसा ही थारे गाप हम वा । बोो जया बहया है? रए 
घटी बड़ भाएगी ? ' 

भैदा र दुष्टिरोग रो जटानी की के घारादु क मध्य भाग की यह भी दि” 
वाया होगी है हि कहूँ उग्र प्रारशिमिता और अति भात् के सप्य गुप्त श्तार 
रखा है। जैतेद शुमार ) भंपी जित जहालिय| क मच्ष भाग में हम सचेत हा 
प्यात रशया है धाम मारी! शीपर करनी का जावे किया जा खाया है जिगम 
सर के आपरण कसाामकपां के साध *गरा वि जिया है। उ्हरण के लिए इस 
बहायी बी विशातिरिश परिषयां दृष्टस्य है. पर हाय मैं मम है। जानाजूशा 
बड़ा बम है भौर जो जाया हैं पह उसे भी जहीं पाता शहित स्ोपा करता हूँ 
कि जा बुछ भी हैं टीर समता हैं जया सार्येयां वही टीर नसद्टी है। शद माया 
गमगाल बाल मो है जय मे उम्ी अपी वासी दीर सम्राा पर सो को कोशिंग 
शफ । ये दियारे भूते हुए है भटर रह हैं। घूत मे अब कराया गर रहे हैं। 
गलत को राद्ों मान रह हैं। अगस मे सदी बयां है थद सो मैं जाया हैं | साय जया ने 
भत पड़ और सबशों सदो राह या डासू । राहूँ बहुत बम हैं। जिन घम्त हैं. ये 
सब माग ही ता है । तरिय ये राग पर शूठे हैं। जो मर धम का माग है वी एफ 
महा और सच्या मांग है। यदी जल्याणरर है । बारी घम्र बे नाम पर जो रार्ते हैं 
ये सोध अचान मे और नर में से जावर परत दते [। बजुठ धाम बी जा समार्ग 
पहुँचात वाला है यह है जो मरे धम शा है। बारी और पायड़ नहीं तो वया हैं ? 


पधादस्‍्तु या आतिम भाग 


साद्धाशतिव दृष्टिकोण से गहानी वी क्यावरतु ये प्रारम्भ भौर मध्य भाग ने 
परश्वात्‌ उसवा आ तिम भाग मा स्थान है जो वस्तुत कयावस्तु मे विव्रास की ख्िम 
सीमा है। श्री रायरृष्ण दारा ते 'इकरीस कहातियाँ नामक ब्रथ नी भूमिरा मे कहानी 
वा भातम भाग वा महत्व प्रतिपादित करते हुए लिया है वि आधुनित बहानो की 
सबस बड़ी सफ्लतां उसब॑ अन्त मे है। प्रारम्भ चाहे थोडा शिथिव और दूभर हो तो 
किमी प्रवार चल भी सकता है शितु उत्तकी रामाल्ति तो दुर्बंल होनी ही न चाहिए 
बयावि' वलाजार उसे ठेठ मत तक तो पहुँचाता नहीं, केवल एक पराकाध्ठा तक 
पहुँचावर छोड देता हैं। घस वह परावाष्ठा मं बच पडी कि कहानी फेल हो गई । 
हा» गुल्लाव राय का इस विपय में मत है कि "कहानी को कयानक आरम्भ होकर 
प्राय किसी न विसी प्रकार है सघप द्वारा क्रमश उत्थान को प्राप्त होता हुआ चरम' 
या तीश्रतम स्थिति को पहुंचाता है, वहाँ पर बौतृहल क्रमश” अपनी चरम सीमा को 


हि] भ्ु ष्‌्‌ 
हुच जाता है. और कौतूहल वा चामत्वारिक और है 2240 हर का 
जाता है वहाँ पर जावर ऊट एक निश्चित करवट से बढ जाता है हे हे 
कहानी वा परिणाम या अन्त आता है, जिसमे पूर तथ्य वा उदधाटन हो जाता है 
श्री न० सी० फंडके न इस विषय मं अपना मातव्य वा प्रतिपादन करते हुए लिखा है 
दि 'क्यावस्तु का आततिम अश कामज पर लिखा तो 4 है ला भादीर मे, 
परन्तु वह लेखक के' मन में तयार रहना चाहिय मबसे पहल क्याकि वह मातम प्रसग या 
शीषक बिदु आता तो हैं आखीर म परतु वास्तव मे देखा जाय तो वही प्रसंग पहले 
कौ सारी ग्रीथियों का कारण होता है। काय-वारणा की परम्परा वो काले प्रवाह को 
उसतो दिशा म॑ देखन की आदत हम हातो है और इसलिए जो 'पहल' घढित हीता 
है, उस हम 'बाद भे घटित होने का कारण समझते हैं, परतु प्रतणा के वालानुत्रम 
कब! नंजरअआदाज करके उसवी जोर उलटी दिशा मे भी देखा जा सबता है |” 
जनेद्र कुमार बी बहानियों पे बथावरतु व आस तिम भाग बहुधा बनुभुत्यात्मक 
रूप म ममस्पर्शी ढंग से किया गया है| यहाँ पर उनको लिखी हुई अ॒ विज्ञान 
शीपक कहानी का आतिम भाग उदाहरण के लिए प्रस्तुत क्या जा रहा है. आदित्य 
ने घूटन के बल बठक्र क्षत्यत आदर से मालती के दाहिने हाथ को लिया और उगलियो 
के पारो को बहुत हल्के स चूमा । कहा कसी रानी हो, आओ चलें | चलोगी ?” 
मालती की आखो में दखते देखते आँसू भर आय । धीर धीरे वह ढरने भरी 
लग । लेक्नि उसने अपने को भरामक्र कहा--- चलो | तुम कहते हो तो चलो । पर हे 
सुन लो तुम देवता हो सकते हो में रेवी नहीं हो सकती ।' 
इस बार आदित्य न॑ अपनी दोनो हथेलिया के बीच मालतो के दोनो हाथो को 
थामा और ऊरहें अपने ओछा त्तव ले लिया बोला तुम दंवी न होती तो व 
मुझ जसा द्ापुरुद अपने दस सें रहु सकता था २ माओ चउलो 
और दोना द्वार खोल बाहर के खले मे नगर की ओर निकल पडे । 
कहानी की क्थावस्तु बी समाप्ति बहुधा अप्रत्याशित रूप म भी कर दी जाती 
है जिसस॑ पाठक उसके अ त की पूव करपना कर लेता है। इस प्रकार का अत भी 
नारकीय औौर चमत्कारिक्ता प्रधान होता है। जमेद्र को जिन कहानियां मु इस 
प्रकार की समाप्ति मिलती है उनमे प्रण और परिणाम शौपक रचना विशेष रूप 
से उल्छनीय है जिसका अतिभ भाग यहाँ उदाहरण के लिए प्रस्तुत कियाजा रहा 
है. उसने बाद जो घोभार पडा तो अवरथा विगनती गई और पत्नो विलायत से 
आकर पास पहुँची ( तबियत सुधघर रही थी छोर मैं चुछ दिनो में छूटटी लेकर स्वय 
बह जाना चाहता था । मरन्‌ कस तरह अस्पताल में जाने 
पनी ने पहुचक्र उस छाटे कस्त्रे में ही विशेषन आदि को व्यवस्था कौ थी | तबियत 
में सुधार हुआ था और स्वास्थ्य लगभग पूरा ही लौट आया था कि तार पाता 
हैं भोर अखवार में खबर देखता हू कि उसने रेल के नौचे आकर जान दे दी ! 


कं राजी न हुआ था । 


प्रू० 


मुझ्तमे ग्रुस्सता है। विद्रोह है, और नहीं जानता अपने सारे द्षोम को मह पक, 
क्सिवे माथे डालूँ है राम, तरे माथ ? 

बुछ कहानिया मे कथावस्तु का अत नाटबीयता और चामत्वारिकता मुतत 
भी किया जाता है। यह एवं प्रकार या अनिश्वयार्मक अन्त होता है और विचार 
प्रधान बहानिया में इसकी सम्भावना अधिक होतो है । जनद्व कुमार की लिखी हुई 
“हत्पा' शीपक बहानी मे इसी प्रवार का अन्त मिलता है जो कहानी वी अनिशचया 
समर समाप्ति का परिचायव है| इसरी अत्तिम परवितयाँ इस प्रकार हैं “छ मास्त 
बाद मुझे मित्र का पत्न मिला । लिखा था दो महीने हुये उनकी नौकरी छूट गयी । 
मैंने उप्ती काड वाला पता भेजकर उहू लिया, वह नौवरी चाह तो उस पते स लियने 
पर मुझे विश्वास है, नीजरी मिल जायगी । मैं नही जानता, मित्त न मेरी सताह पर 
उक्त पत्न लिखा या नही, या नौकरी मिली या नही । 


कपावस्तु का महत्व 


इस प्रवार स जनद्र कुमार की कहानियो मे जिस प्रकार की क्थादस्तु का 
आयोजन हुआ है वह सक्षिप्तता मौलिक्ता रोचक्ता क्रमबद्धता विश्वसनीयता 
उत्सुकता शिल्पगत नवीनता तथा प्रभावात्मक एकता के गुणों स थुवत है । उनकी 
कहानियां का आरम्भ भी अनेक रूप में हुआ है विशेष रूपो से कसी विशिष्ट पात्र 
के चरित्नावन द्वारा कसी विशिष्ट वातावरण के वणन द्वारा कसी विशप घटना के 
द्वारा किही पात्नां के वर्तालाप के द्वारा अथवा पन्न क द्वारा उहान क्थावस्तु का जारम्भ 
किया है। इसी प्रकार से जनद्ध वी कहानियों मे मध्य भाग उसके मूल कथा 
सूत्र वा प्रसार करता है तथा उसके विकासगत सतुलन का निर्वाह करता है। कथा 
वस्तु का जा तिम भाग ममस्पर्शी समाप्ति के रूप मे मिलता है। यहाँ पर जनद्र कुमार 
की विभिन्न कहानियो म॒स कथावस्तु के जा उदाहरण दिय॑ गये हैं वें इस तथ्य का 
द्योतन बरते है कि क्थावस्तु का चयन उहान जीवन के विभिन्न क्षत्नो सं क्या है 
और इस प्रकार से विविधता का परिचय दिया है| जत्ता कि अयत्न सकेत किया जा 
चुका है. क्धावस्तु का कहानी के समस्त उपक्रणी मे विशिष्ट महत्व है। डा० 
प्रतापनरायण टंडन ने अपन हिंदी बहानी कला नामक ग्रथ मे इसक॑ “यापक 
महत्व का निदशन करते हुए लिखा है कि “क्थावस्तु का कहानी मे एक मूल उपकरण 
के रूप में तो सर्वाधिक महत्व है ही कहानी की रचना वा आधार होने क॑ कारण 
भी इसका विशिष्ट स्थान है । भारतीय तथा विदेशी विद्वानों ने विभिन दष्टियो से 
कहानी के स्वरूप पर विचार करते हुए क्थावस्तु को ही प्रधानता दी है।या तो 
कहानी की रचना म॑ उसके सभी तत्त्वों का योग होता है परतु कथादस्तु के अभाव 
मे उसकी सम्भावना नही होती ! सामाय रूप से क्थावस्तु का आप॑क्षिक महत्त्व इस 
तथ्य से निर्धारित होता है कि उसमे बणित जीवन-खड का कहानीकार को कितना 


५१ 


प्रखर अनुभव है। आरम्भिक युगीन हिंदी कहानी मे कलात्मक्ता का अभावे होने 
का एक मुख्य कारण यह भी था कि उसकी कथावस्तु का क्षेत्र अत्यात सीमित था । 
केवल मतोरजन क॑ उद्देश्य से लिखो जाने दाली इन कहानियां में क्थावस्तु का 
आधार केवल कल्पनाज'य चमत्कारिक घटनाएं ही होती थी । उनमे कहानीकार की 
यथाय दृष्टि का समावेश नही होता था । परतु परवर्ती कहानी भ चैंचारिक परि- 
पक्‍्वता आने का एक कारण कथांवस्तु का क्षेत्रीय विस्तार भी है। भव कहानीकार 
अलौकिक, चमत्कारिक, काल्पनिक तथा माटकीय त्तत्वा को सहायता से अपनी 
कहानो को कयावस्तु का निर्माण नटी करता, वरनु ऐतिहासिक, सास्कृत्तिक धामिक, 
पौराणिक, दाशनिक, मनोवज्ञानिक, सामाजिक तथा वैज्ञानिक विषयो का ताल्विव 
आधार ग्रहण करके कथावस्तु का सूत्र चयन करता है। हिंदी क्टद्वानी का विविध 
विकास दुगीन इतिहास इस तथ्य का चोतक है कि कहानी के स्वरूपगत परिष्कार 
का एक कारण कथाचस्तु क्षेत्रीय संतुलन भी है। इस दृष्टि से उसका क्षेत्नगत 
विस्तार भी कथावस्तु के हो महत्व का परिचायक कहा जा सकता है।” 


अध्याप ६ 
जा आभार ाााााभभभभाअंभ समर इक अब लत] जब ननलवकिनललक जज 


जनेद्र पो पहानियो में घरित्न घित्नण 


शैदाविक दृष्टिकाश से बहायी के शास््ाय हत्या में कधावेस्तु वे उपराध 
बात बोजना अपपा भरिय विद्रण वा रयाने है । एफ बहानीहार जीवन वे विभिन्न 
हाय) सो पाझा वा भपन गरता है ओर थे अपने भपन द्षावां भा प्रतिनिधिव शर्ते 
हैं। भारतीय एवं पराश्यारय विद्वाता सजहानी में भरित सित्र० के स्वरूप पर 
विभिन्न दृष्टिपां स॑विधार रिया है। डा० श्यामसुटर दाग ते 'साहिस्यातीचत 
नापर प्राय मं बारी मे धरित्त तिपण गा महत्व प्रतिपाहित करते हुए विधा है 
वि मिस मे शुद्ध सधा रपष्ट अभिव्यतित करा वीं प्रवृत्ति है. यहि इस 
लिए घटना वा मरत्त्य चरिय्र ब॑ महस्‍्व से पून है. यशि वहु एसी शागठित रचनाएं 
ब्रा म पु है शितम एर भी वाजर अनायश्यर या ड्यप नहीं तो समझता चाहिए 
दि उक्त लपर अआश्यापिशा व द्षात् में बाय. करन और यशस्वी हासन मे वि ही 
उष्पन्न हुआ है । इसी प्रयार से डा० गुलाव राप ने भी कहानी के आय तत्वां की 
तुवता मे घरित्र चित्रण का विशिष्ट महत्त्व नित्प्टि जिया है। 'काथब्य क रूप 
सामा प्रथम उहनि लिखा है +ि आजव्स कयानप को उतना महत्त्व नहा लिया 
जाता जितना कि चरित्र वित्र० और भावाम्रिब्यक्‍कि वा। घरित्र चित्रण गा 
गम्बध पात्रों रा है। बहानी में पात्रों बी समस्या यूनातियून होती है । कहानी म 
पाता के चरित्र वा पृण विकास परम नही टिपाया जाता बरन प्राय बतें वनाय चरित्र 
ये एत अश पर प्रताश ढाला जाता है जिसम व्यक्ति का व्यक्तित्व झलक उठ । इसी 
प्रवार से डा० जग नाथ प्रसाद शर्मा न वहानी का रचना विधान नामक ग्रयथ मे 
घरित्र चित्रण वा जपेक्षिक मत्त्त्त बताते हुये लिपा है कि यहाँ चरित्तन के चित्रण 
के विपय मे प्रुछयत ध्यान देने की वात यह हाती है कि चरित्र की विशेषद्ञाआं को 
च्रमण पनीभुत और प्रमावमय बताया गया है कि नहां। चरित्र के विषय म 
कहानीकार का जो कथन हो उप्त सव एक ही स्थल और समय म नहीं कह दना 
चाहिए। चरित्र विकास वी सारी दौड बहानी के क्‍्थानक मे आद्त फ्ली रहनी 
चाहिए अयथा वही वे सौदयवाहक सतुलन विगड जायगा । पात्न वी मूल वत्ति 
और उससे सम्बद्ध विषय आनुपगिक उतार चढ़ाव की बार्ते अत्यात विप्र पर 
क्रमागत रूप म उपस्थित की जानी चाहिए। उपयुवत मतो से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि आधुनिक हिंटी कहानी में चरित्र चित्रण का विशेष महत्त्व है। जहाँ तक 


भरे 


जनेद्र की कहानियों का सम्बध है, उनकी अधिकाश कहानिया चरित्त प्रधान हैं । 
इस कीदि वी कहानिया मे कहानी के अय तत्वों को तुलना में चरित्न चित्रण का 
छिशेए महत्व हल है ९ 


च्रित्वन-चित्रण की विशेषताएँ 


किसी बहानी में पात्र योजना अथदा चरित्न चित्रण तत्त्व क॑ समुचित निर्वाह 
के लिए यह आवश्यक है कि उसमे कतिपय विशेषताओं को समावेश हो) इन 
विशेषताओं के अतगत मुख्य रूप से वृधात्मक अनुकूलता, व्यवहारिक स्वाभाविक्ता, 
चारितिक सजीवता, भाधारिक यथार्थता, भावात्मक सहृदयता रचनात्मक मौलिक्ता, 
बोदिकता तथा कलापूणता आदि प्रमुख हैं। नम स जमेद्र की कहानिया म 
क्थात्मक अनुक्लता वा निर्वाह चरित्न चित्रण के क्षेत्र म क्या गया है क्योंवि ग्रदि 
पात्र क्थावस्तु के अनुरूप नहों सजित होने तो उन एक प्रकार वी विरोधाभास की 
स्थिति उत्पन हो जाती है। लाल सरोवर, एवं गऊ, कामना पूर्ति, उपलब्धि 
तथा हवा महल आदि कहानिया भे इु वशेपता को विवाह किया गण्ा है । चौरित्त 
चिरत्न वी दूसरी विशेषता पात्नों की मौलिकृता हैजा पखक वी प्रतिभा और 
प्रौट्ता का परिचय देती है । जनद्व न मास्टर जी शीपक वहानी में श्यामा, 'घुधरू! 
शीपक कहानी में उमिला, पूत्र बत्त कहानी मे प्रशात तथा “निस्तार कहानी म 
माताप्रसाद आदि वे चरित्रा की जो आयोजना दी है वह मौलिक्ता के गुणा से 
शुबत हैं (साप्विकता * चरित्ञ चित्रण चए त्तीसरा गुण है कणकि इस गुण वे अकज्षाव 
मे पात कृतिम और वल्पित प्रतीत होते हैँ। जनेद्र की कहानियां मे 'सोह्देश्य मं 
वीणा रुकया वुढ़िया मे रुविमणी 'चानीस स्पया मे वागेश वह चहरा 
में शनी आदि का चरित्र चित्रण इस विशपता से युक्त है ((संप्राणता अथवा सजीवत संप्राणता अथवा सजीदता 
चरित्न चित्रण का चौथा गृूण है। यह गुण पाता के व्यक्तित्व का जीवत बनाता 
है जौर इसके अभाव ग्रे व निष्प्राण प्रतीत हात हैं ॥ अमिया तुम चुप क्यों हो गयी 
मे अमिया, बिखरी कहानी मे दिनेश, सबकी खबर मे तिसती तथा दशन की राह! 
में सुधा क्दि का चरिद्ादन इस विशेषता से युबत है । 

(बरित्र चित्रण का पाचवा 7. पाचवा गुण ययायता है जो आज को कहानी की एक 
उल्लपनीय विशेषता भानी जाती है । एक सफ्ल कहानीकार वहपना प्रधान पात्र को 
सध्टि भी इतनी सफ्लता पूवक करता है कि व्‌ पाठक को सबथा यथाय प्रतौन होत॑ 
हैं। जनेद्र ने आत्म शिक्षण मं आत्मचरण, किसका रुपया! मे रमश तमाशा मे 
सुनयना, 'वैल म मनोहर आदि वा जो चरिद्ध चित्रण क्या है बहू इस विशेषता से 
युक्त हैं (भावनात्मक सहूदयता पात्नो दे चरिद्न चित्रण की एक अय विशेयता है। 
जिन घरित्ञा मे यह विशेषता दष्टिगद हाती है व पाठक की संवेदना ऋौपर सहानुभूति 
प्राप्त वर॒न॑ के अधिकारी होते हैं। इनाम' भ प्रमिल्ा, “आत्म शिक्षण मे रामचरण 


प्र्ड 


फोटोग्राफी म रामेश्वर तथा किसका रुपया मे रमंश आदि पात्नो की जी आयोजना 
जनद कुमार ने की है वह उहू इस विशपता से युक्त बनाते हैं। प्रन्तद्रद्वात्मरता, 
कहानी के पात्रा की एक अय विशपता है। जनेद्र फुमार ने इस विशेषता का 
समावेश अपनी अनेव' वहानियो भें किया है वयोकि वह जटिल स्थितियों म॑ पात्रा का 
चरितावन वरते हैं। महामहिम में उपा यथावत में मनोरमा, विच्छेद मे सविता 
तथा कष्ठ मे शलेद्र आदि चरित्ो मे अतद्व द्वात्मम्ता का समावेश स्पष्टत हुआ 
है /बौड़िक्ता आधुनिक कहानी के पात्नो की एक अय विशेषता है। जनेद्ध की 
कहानियों भे इसका समावेश भी अपेक्षाइत अधिकता से हुआ है। 'प्रण और 
परिणाम , “विचार शवित', दिन रात और सवेरा तथा “बिखरी कहानी आटिके 
चरित्रा म यह विशेषता दृष्टब्य है। पक विवश की बा चित्रण वी अततिम विशेषता कलापूणता 
है वयावि' एक साहित्यिक विधा के रूप में कहानी को सफलता का आधार भी उसकी 
कलात्मक्ता ही है। जनेद्र कुमार ने 'एक्या बुढियां राजीव और भाभी , त्रिवेणी' 
तथा प्यार का तक आदि कहानियों में अत्यःत कलापूण पात्नी वी आयोजना की है। 
इस प्रकार से जनेद्र की कहानियों मे चरित्न चित्रण तत्त्व का समुचित रूप मे निर्वाह 
क्या गया है। उनके पात्र विभिन्न विशेषताओं से युक्त हैं जिनमे कथात्मक 
अनुकुलता मौलिकता, स्वाभाविकक्‍्ता सजीवता यथायथता सहृदयता आतद्वाद्वात्म 

कता, बौद्धिक्ता तथा कलापूणता आदि हैं । 


पात्नों का वर्गीकरण 


जनेद्व की कहानियों मे जिन पात्रों की आयोजना की गयी है वे विविधतापूण 
है और उनके अनेक भेद किये जा सकते हैं। सामायत्त ये पात्र समाज के स्वतद्य 
वर्गों का पृथक पृथक रूप में प्रतिनिधित्व करते हैं। बगगत विरोध के कारण इनमें भी 
कभी कभी परस्पर विरोधी प्रतिक्रियाएँ लक्षित होती हैं। सामायत पात्रों का वर्गी 
करण प्रमुख पात्त, सहायक पात्र पुरुष पात्र स्त्री पात्न खल पात्न आदशवादी पात्र 
यथायवादी पाद्ध ययक्‍क्तिवादी पात्र मनोवज्ञानिक पात्र सामाजिक पात्र राजनतिक 
वात, प्रतौकात्मक पात्र, ऐतिहासिक पात्र पौराणिक पात्र बौद्धिक पात्र आदि के रूप 
म क्या जा सकता है। इनमे प्ले प्रणुख पाठ कहादी के नायक अथवा नायिका को 
कहते हैं। जनेद्ध मे अपनी कहानिया में जिन प्रमुख पात्रों की आयोजना की है वे 
कहानी का वेद्ध होते हैं और उह्दी क चारो ओर क्थानक का विकास होता है । 
उदाहरण के लिए महामहिम शीपक कहानी मे स्वय ही मुख्य पात्र है। इसी भ्रकार 
से सहायक पात्न अथवा पात्नी का कहानी मे द्वितियक महत्व होता है क्यादि उतके 
भाध्यम से मूल कथा सूत्र का विकास किया जाता है। जनेद्र की कहातियों में 
यथावत में जगरूप का चरित्त इसी प्रकार का है। पुरुष अथवा स्त्नी पात्न कहानी मं 
मायक अथवा नायिका की महत्ता के अनुरूप चित्तित किये जाते हैं। उदाहरण के लिए 


वैबच्छेद! शौपवक कहानी मे सविता और “कष्द' शीपक कहानी में शल्तद्व के चरित्ा 
कौ आयोजना जनद्र ने जिस रूप मे की है वह पुरुष और स्त्री की सस्गिक भावनाओं 
को अभिव्यजना करते हैं। जनद्ध की कहानिया म यथायवादी पात्र अपेक्षाइत अधिक 
चित्वित हुए हैं क्योकि उपकी प्रतिक्रियाएं स्वाभाविक हैं और वे यथाथ परिस्थितियों 
की उपज हैं। 'ये दो म रामकुमार, जीना मरना मं लीलाघर तथा उल्नट फेरम 
सुशीला आदि की गणना इसी बग मे की जाती है। जनेद्ध वी वहानिया के अधि 

काश पाते व्यवितवादी हैं। समाप्ति” मे गोविदराम, “जाह्ली मे ब्रजन॒दन तथा 
पृवस्मति में रानी आदि के चरित्र इसी कोटि क॑ हैं। मनोवैज्ञानिक पात्त जनेद्र की 
अधिकाश कहानियों म मिलते हैं। बीमारी मे कुवर विखरो कहाती में दिनश 
तथा “आत्म शिक्षण में रामचरण के चरित्न इसी वग के हैं। इसके अतिरिवत जेनद्र ने 
गुरु कात्यायत , नारद का अध्य तथा “बाहुबली छसी कहानियों मे प्रतवीकात्मक 

धामिक तथा पौराणिक कोटि वे पात्ना की भी सप्टि वी है। महामहिम कहानी म 
स्वय महामहिम तथा उनकी सेक्रटरी उपा आदि बौद्धिक वग के पात्न कहे जा सक्‍त 
हैं। इस प्रकार स जनेद्र वी कहानिया में पाता का जो आयाजन हुआ है वह विविध 


स्पात्मक है और उनके माध्यम से समाज के प्राय सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व किया 
गया है । 


पात्रों के चरित्र चित्रण की विधियां 

सेद्धा तिव दध्टि से कहानी म॑ पात्ना का चरित्वाकत अनेक विधियों सं क्या 
जाता है । सामाय रूप से हिटी कहानी के क्षेत्र मे जिन विधिया का प्रचार है उनम 
अभिनयात्मव विधि स्वगत क्यनात्मक विधि आत्मक्यात्मक विधि विश्लेषणात्मक 
विधि विवरणात्मक विधि परिचयात्मकम विधि, मनावश्ञानिक विधि, सवादात्मकः 
विधि तथा सकेता(्मक विधि आदि का विशेष रूप से प्रचार है। इनम से अभि 
नयात्मक स्वगत क्थनात्मक ओर आत्मक्थात्मक विधिया प्राय एक ही वग की ह। 
इहें चरित्र चित्रण की प्रत्यक्ष विधि क €प म माय्यता दी जाती है। प्रभाव “यजना 
की दष्टि से इसका अपक्षाइत अधिक महत्व होता है क्यांकि यह प्रत्यक्ष प्रभाव को 
सृष्टि करती है । जन'द्र की कहानिया मे इस विधि का प्रयोग अपेक्षाकृत अधिकता से 
हुआ है | यहा पर उनकी लिखी हुई अनातर शीपक कहानी का उल्लेख क्या जा 
सकता है जिसका प्रारम्भिक अश यहाँ पर उदघत क्या जा रहा है. जिनको परम 
मादरणीय मानते आये थे उही को हम बहुत स जन मिलकर अभी फक फाक कर 
लौट हैं । वाँस की अर्थी पर उनकी दह को कस कर बाँधा और को पर लिये जलस 
भ हम तेजी से चलते चले गये लक्डी के ढेर म॑ उस रखा, भाच दिखायी और राख 
कर दिया। सारे रास्ते भर पुकारते गय थे--- राम नाम सत्य है राम नाम सत्य है 
मानो राम के नाम के सत्य के आगे मौत झूठ हो जाती हो । मानो नियति के आघात 


बच 


पर वह हमारा एक उत्तर हो । मैं घर आ गया। रोना-बलपना पमा था | एक 
सनादा मालूम होता था। माँ चुप थीं और जिधर देखती देयती रह जाती थी । 
मैंने वहा 'माँ उठो | चलो बालको को वुछ देखो भालो, भूछे हैं। माँ ने मुझ 
देखा । जसे वह कुछ समझी नही हैं। माफो चाहती हैं कि भाई, मुप्त कुछ सुनता नही 
है माफ करना मुझे दुछ युझ्तता नही है । मैंने पास पहुंच बर कहा माँ, हम 
किस दिन के लिए हैं। और बालक छोटे हैं उनके लिए भ्ब तुम्ही तो हो । 
हाती में पात्रों के चरित्वाकन को विश्लेषणात्मक विवरणात्मक और परिच 
यात्मक विधिगाँ मुख्य रूप से पात्नो का चरित्नाक्न वणनात्मक शली मे तृतीय पुरुष वे 
रूप मे प्रस्तुत करती हैं और इस दष्टि से अप्रत्यक्ष शलियो के अतगत उल्लिखित की 
जा सकती हैं। इसमे विभिन्न पाद्नो के व्यवितत्व व विभिन्न पक्षा का अकन क्या जाता 
है । उदाहरण के लिए 'थावत्‌ शीपक कहानी में जनेद्ध ने चरित्त चित्रण की इसी 
विधि का उपयोग किया है. जगरूप मैट्रिक की परीक्षा में प्रथम श्रेणी मं पास हुआ । 
मनोरमा को यह सुनकर सुख हुआ। पर बहुत जल्दी वहू चिन्ता मे पड़ गयी । 
मनोरमा एक प्राइमरी स्कूल म॑ अध्याधिका है। महीने का उसे परचहृत्तर रुपया मिलता 
है । इस कस्बे भे एक हाई स्कूल भी है और वद्दी से जगरूप न मद्रिक क्या है। 
यह तो जसे तसं चल गया। मनोरमा सोचती थी कि मट्रिक पढ लन के वाद यही 
किसी काम ध््वे मे लग जायगा । उसने कुछ लोगो से इस बारे मं कहकर भी रखा 
था| लेकिन उप्ते डर था | जगरूप पढने मे तेज था और मनोरमा को डर लगा रहता 
था कि अगर मट्रिक से वह बहुत अच्छे नम्बरों से पास हुआ तो फिर क्‍या होगा ? 
वह चाहेगा कि आगे पटे, शायद मास्टर लोग भी चाहेग। खुद उसके मन में भी 
यही होगा कि आगे पढे | पर यह आगे पटना होगा कसे ? अपने चारो तरफ 
देखती थी और यह डर उससे दूर नही होता था | बारह चौदह साल स॑ इस कस्बे भ॑ 
अकेली रहती है और मास्टरी करती है। इसमे विशय कठिनाई नहीं होती है और 
आसपास लोगो में उसके लिए अच्छे भाव हैं। पर उस सबसे तो कुछ नही होता । 
हाता सब पसे से है। और पसे का सवाल आने पर चारो तरफ डोलकर मत उसका 
रुका रह जाता है ।' 
जनेद्ध की कहामियो मे विभिन्न पाता के चरिद्ध चित्रण की जो प्रमुख विधि 
दष्टिगत होती है वह मनोवचानिक है। जनेद्ध की अधिकाश कहानिया किसी न किसी 
रूप मे मनोवश्ञानिक समस्याओं से सर्म्बाधत हैं। इसलिए इस शली का नतकी 
रचनाओ में बहुलता से प्रयोग होना स्वाभाविक है। उनकी जिन कहानिया में यह 
विधि प्रयुक्‍त हुई है उनम पाजेब 'तमाशा दो चिडिया अपना पराया तथा 
महामहिम आदि प्रमुख हैं। यहाँ पर उनकी लिखी हुई महामहिम शीवक वहानी से 
चरित्र चित्रण की इस विधि का उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है. महामहिम को 
ववत नही रहता । समय ही ऐसा है ! देश विदेश की समस्याएं बटती जा रही हैं । 


स्थिति विस्फोटक आ बनी है। अन्तर्राष्ट्रीय राजनोति बेहद उलझ गई है। राष्ट्र 
नेतानों वे आपसी राग दवेष सभाले नहीं सभलते । वहू सब है। लेकिन इस वक्‍त 
उपा की माँ की तबियत का सवाल जो उनमे उठ आया, सो उह बडा अच्छा मालूम 
हो रहा है । जसे बहू सब मिथ्या हो और यह सच। . महामहिम सच ही इस 
समय अपन ऊपर विप्मित हैं। बहुत-बहुत काम है। संब बेहद जछूरी हैं। उनसे बच 
क्र दे आए थे और यहाँ दुर्सी में ठोटी को हाथ म लेकर बढ गए थे। फिर यहाँ 
उपा आ गई और उसकी माँ की विमारी का ध्यान हो भाया । जाने कृसे उडतीन्सी 
बात को तरह छह मालूम हुआ था कि उपा को माँ की तबियत ठीक नही है । ध्यान 
देने जती वह बात न थी। फिर भी एकाएक उसका स्मरण उठ आया और नागहानी 
उपा स उसका जिक्र हा आया तो अब उहें बडी साथकता का अनुभव होन लगा था। 
मानो वाकी और झमला हो गौर भनायास्त यह एवं सचमुच की असलियत बीच मं 
आ गयी हो 
जनद्र की कहानिया म॑ पात्नो के चरित्न चित्रण की सवादात्मक विधि का 
प्रयोग भी बहुत सं स्‍्थलां पर सफलतापुवक किया गया है। जसा कि अयत्न सकेत 
किया जा चुका है सवादा के माध्यम से पात्ना की चारित्विक विशपताओं की विवर्ति 
भपक्षाइत सरलता से की जा सकती है। जनद्र ने वे दो' जसी कहानियों में इस 
विधि का प्रयोग सफ्लतापूवक किया है। इस कहाती के आरम्भिक भाग का एक 
उदाहरण यहा पर प्रस्तुत किया जा रहा है. 'ठहरो। तुम अपन बारे म॑ बहुत 
विश्वस्त हो । 
'अपने क्सि बारे मे बाबूजी २? यह्‌ कि नियम हम कम देख पाते हैं और स्नेह 
को ज्यादे मानते है । यह बात तो सच है ।' 
विमला को तुम स्नेह नहीं करत ?! 
नही । 
ब्याह तो क्या है ।' 
हाँ । 
वह भी तुम्हें स्नह नहा करती ? 
कह नही सकता !' 
'स्नेहू को तुम मानते हा ? 
उसी को मानता हूँ । 
द्रौपदी को तुम कब से जानते हो ?* 
'आप क्या पूछ रह है २! 
पात्रों के चरित्र चित्रण की सकेतात्मक विधि हिंदी कहानी के क्षेक्ष मे अपेक्षा- 
इृत नवीनता की द्योतक है | इसके माध्यम से कसी पात्त की चारित्तिक विज्ेषताओी 
चा उदघाटन साकेतिक रूप मे ही किया जाता है | यह लेखक को सूक्ष्म पर्यवेक्षण की 


भ्र्प 


भी परिचायक होती है । जैंनेद्र ने 'घुघरू, अकैला', सम्बोधन, "निस्तार, “मास्टर 
जी' आदि कहानियों मं इस विधि का प्रयोग किया है। यहाँ पर मास्टर जी” शीपक 
कहानी से एक उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है. 'यो कमची पृथक न पढ़ाते थे तो 
क्या, वैसे उनके विषय म विद्यार्थी कमजोर नही रहते थे | विद्याथिया का और उनका 
आपस में बडा जपनापा हो गया था। सास्टरणी अपने घर की छोटी छोटी बातो को 
लडको के सामने ऐसे पेश क्या करते थे मानों सलाह भाँगते हो अबोध बालक उन 
बातो मे से और कुछ सार भ्रहण करते हो मास्टरजी का स्नेह तो ग्रहण करते ही 
थे। स्कूल मिडिल स्कूल था और अतरोलो क्सस्‍वा भां बडा न था। हमार 
मोशाय बाबू में रत ज-त बढाने और बढाकर खुद बढ़ने की प्िफ्त ज्यादा न थी । पतीस्त 
रुपये के यहाँ मास्टर लगे भौर तीतव रुपये प्रति वष तरवक्‍क्ी पाति-पाते अब उनके 
पचास रुपय से कुछ अधिक हो गये थे । वेतन के रुपये पा लिये, लम्बी छुट्टी हुई तो 
कभी अपने देश बंगाल घूम आये नही तो बालक विद्याधिया में और अपन सगी 
मास्टरों म॑ मिल बोलकर ही वह रह लिया करते थे। कोई लडका कभी उनका पानी 
भर देता कभी और कुछ काम कर देते । इस प्रकार मास्टरजी बिना ज्यादा फिक् 
पीले और विना ज्यादा मल मुलाकात का परिग्रह बढ़ाये अपने काम में नियुक्त युवती 
शपापवला के भर्तार बने मजे मे जिये चलते थे । 


चरित्र चित्रण का महत्व 

जता कि ऊपर सकेत क्या जा चुका है जनेद्र दुमार की अधिकाश कहानियाँ 
चरित्र प्रधान होने के कारण उनमे चरित्र चित्रण का विशेष महत्व है। जनेद्र की 
कहानियो में पात्र योजना अथवा चारित्न वितरण के अन्तगत जिन विशेषताओं का समा 
चेश दृष्टिगत होता है उनमे कथात्मक अनुकूलता मौलिक्ता स्वाभाविकता, सजीवता, 
ययायता सहृदयता, अतद्वद्वात्मक्ता, वौद्धिकता तथा बलापूणता आदि हैं। जबेद्र 
में अपनी कहानियां के लिए पात्रो का चयन समाज के विभिन्न वर्गों से किया है और 
इसहें प्रमुख पात्र सहायक पा, पुरुष पात्त स्त्री पात़ पयायवादी फ्रान्न ब्यक्िवारी 
बात, मतोवचानिक पात्॒ सामाजिक पात्र, ऐतिहासिक पात्र प्रतीकात्मक पात्र पौरा 
णिक पात्र तथा बीद्धिक पात्र आदि के अन्तगत उल्लिखित क्या जा सकता है । इन 
विविध रूपात्मक' पाता के चरित्र चित्रण के लिए जनेद्ध ने अपनी वहानिया म॑ शिन 
विधिया का प्रयोग किया है व॑ अभिनयात्मक विधि स्वगत क्यनात्मक विधि, आत्म 
क्यात्मव विधि, विश्लपणात्मक विधि विवरणात्मक विधि परिचयास्मक विधि 
मसनोदतानिव विधि रावाशामक्र विधि तथा सवेतात्मक विधि हैं। जसा वि डा७ 
प्रतापतारायण टडन ने हिठी कहानी कला ग्रय मे लिखा है ये तत्व कहानी की 
धौड़ता का एक मुल आधार हैं। उनका कक्‍्यन है कि चरित्त चित्रण बहानी का एक 
महत्वपूण तत्व है। इसी तत्व के अन्तगत कहानी के पात्रों वो भावात्मक बौद्धित एवं 


| 


मतावनानिक प्रतिक्रियात्मक सम्भावनाओं वी अभिव्यजना होती है। सैद्धाशतिक रूप 
भ जहाँ पर यह तत्व एक कहानी की कलात्मक उत्हृष्टता का द्यांतव होता है, वहाँ 
ब्यावहारिक दृष्टि स यह कहानी क॑ उद्देश्य भर उदात्तीकृत आदश का प्रस्तुतीकरण 
भी करता है। कहानी म पात्न योजना के सदम मे एक बात यह सबते अधिक ध्यान 
मे रखने योग्य है कि उसम यथासम्भव किसी एक पात्न के ही जीवन की किसी घटना 
विशेष वी कलात्मक अभिव्यजना होनी चाहिए । एक उपयास वौ भाँति उसमे बन॑व 
पात-पात्रियों के जीवन का विविध पक्षीय बौर व्यापक स्तरीय चित्रण सभाव्य नही 
होता । परन्तु इस कथन का यह आशय नहों है कि उपयात्त अथवा अय किसी विधा 
की तुलना म॑ उसमे चिरत्न चित्रण वा महत्व कम है। वस्तुत कहानी मं भी किसी 
अय गम्भीर साहित्यित विधा की भाँति भावव-णीवन का समंग्र रूपात्मक चित्रण 
होता है। इस दृध्टि सं पात योजना अथवा चरित्न चित्रण म यथायता का समावेश 
उसको कलात्मक सफ्लता का आधार होता है ।” 


अध्याय ७ 
मम... मा मील > अमल शननलिमि विफल >प० मिली लीक 
जोद फो पहानियो में सवाद-पयोजना 


सदा पता दूं रवाण से सवाल्याजरा अपना क्पोपण) बढ़ाना या चौया 
मूम हरपर है। दंगा हरप थी दिदैपाां इंगे कारण से अधिर है जयारि इसर्ा सम्बंध 
बइटाओी मे अय तोवा गे विशि्ट कीताो है । विद रूप से वाय-य!हना अथवा घरिय 
विदेश हटव से यह गर्दा घत होता है जयारि उन वार्तासताप से हो उतरे घरि्र की 
अधिडांग विगपााएं उद्पारित हूती हैं। शा० श्यामगु_र दास ने अपने साहिएया 
सोपप वामश प्राप मं कहती क इस सादे का महत्व प्रतिधालि। बरते हुए लिखा 
है हि. वपोपरयन वो आर्याविरां मे लिए बहुत बड़ा महत्व है। क्पोय्रुयल ने 
द्वारा यहि यह आपस्त मामिर तपा वाहतविद हो ता एवं अनोया परमार उत्पन् 
जिया जा सत्ता है ओर पराठर स्थाा उस्स अपना तिष्यप तिबास सता है । 
आधुतनित जधोपरुपषा, जिशडा प्रयोग नाटफ तथा आख्यायितजा से क्षिया जाता है 
अरपात मामित मनोव्रानिद्र यस्तु है। इसका उपयोग उत्तमरोदि वे बलायार 
बरते और उप्रम बीदित उररप की प्रराशाष्ठा टिया दंत हैं! उतके हाथा में पहकर 
बयोपवयन श्रेष्ठ ध्वायारमर अभिव्यक्ति वी प्रणाली बन जाता है। इसी प्रशार 
रा ४० गुलाद राय ने भी अपने आाज्य के रूप नामक ग्रयम बहानी के 
क्योपरयनत ये स्वरूप मी विशिष्टता मा निर्टेश बरत हुए लिया है कि 
क्यापवथा था यातलिाप द्वारा ही हम पात्ना मे हृदयगत भावों को जान राकते 
हैं। यलि यातलाए पात्तो वे चरित्र ४ अनुशूल न हो, तो हम उनके चरित्न का मुल्यावन 
यरने भू भूल वर जायेंगे । कहानीवार पर के मोतबिर नाई की भाँति विश्वासपांत्र 
जवश्य है विखु मारमित स्थयों पर पायों के वार्तावाप को ज्यो का ध्यो उपस्थित बर दने 
मे हमको दूसरे आदमी द्वारा बताई हुई बात की अपेक्षा परिस्थिति का ठीक अदाज 
लग जाता है । बहानी मे क्पोपकपन का तिहरा काम रहता है। उप्के द्वारा पातो 
के चरित्त वा परिचय ही नहीं मिलता, वरन्‌ उसके सहारे क्यानक भी अग्न॑ंसर होता 
है और एवं जी उबाने वाले प्रवाध व्धत के भीतर आवश्यक सजीवता उत्पन्न हो 
जाती है। 'बहाती का रचना विधान शीपक प्रथम डा० जगन्ताष श्रप्ताद शर्मा 
ने वधोपकपथन तत्व की अतिवायता और महत्ता स्पष्ट करते हुए लिखा है कि * यदि 
देश, काल और ससट्ृति विशेष का कोई प्राणी किसीस भी किसी प्रकार की बात 
बीत फरता है तो उसकी बातचीत षी प्रांजलता ओर विदरधता शाट और वाक्य के 
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प्रयोग, भाषा और पदावली से हमें प्रत्यक्ष मालूम होता है कि व्यक्ति किस कोटि, 
वग, देश और वाल का है। सवाद से अय सभी तत्वों वा सीधा सम्बंध होता है। 
सवाद जहाँ एक ओर कथा के प्रत्तार वा मुख्य साधन होता है, वही चरित्रोद्घाटन 
का भी, साथ हो देश-वाल का भी पर्याप्त बोध करा देता है। ' आचाय नददुभारे वाजपेई 
ने क्थोपकथन तत्व वी महत्ता और प्रभावपुणता के विषय से 'हिं टी कहानिया को 
शूमिरा मे अपना मत ज्यवत करते हुए लिफा है वि 'क्थोपवथद कहाली का छोटा 
स्वाभाविक ओर प्रभविष्णु अश होता है। उसका प्रत्येशः शब्द साथक और सोद्रेश्य 
होना चाहिए । बडे सवादो के लिए कहानी म स्थान नही होता। कहानी के क्थोपकथन 
ऐसे न होने चाहिए जो स्ववत्न रूप से पाठक का घ्यान आदृष्ट कर उसे विज्नमाते चलें 
या कथा के प्रवाह में किस्ली प्रकार का विशेष डालें ।” इसी प्रकार से उपयुक्त मतव्या 
की पृष्ठभूमि मे यदि कहानी में संवाद योजना अबवा कथोपक्थन तत्व पर विचार 
किया जाय तो यह भात होगा कि यह बहानो का एक आवश्यक और महत्वपूण 
उपकरण हैं। जिस कहानी में इस तत्व की प्रंधानता होती है उस क्थोपक्थन प्रधान 
कहानी कहत॑ हैं । 


क्थोपकथन वे' उद्देश्य 


सासाय रूप म॑ कमी कहानी मे सपाद योजना अथवा क्थोपक्थन तत्व का 
सम्रावेश अनेक उद्देश्या से क्या जाता है । डा० प्रतापनारायण टडन ने इस विषय में 
(हिंदी कहानी कला नामक ग्रथ में लिखा है कि एक कहानी में क्योपक्यन का 
संभावश क्थावस्तु के विकास अथवा घटनात्मक नियोजत के लिए भीोकिया जा 
सकता है और उसके माध्यम से पाता की चारित्तिक “याख्या भी की जा सकती है । 
साथ ही एक कहानी नेखक अपनी रचना से कथोपक्थन वी योजना अभीष्ट देश 
काल अथवा वातावरण को विए्वसनीय बनाने के लिए. भी बर सकता हैं तथा उसके 
द्वारा अपने मातय अथवा उद्देश्य को भी अभियजित वर सकता है | क्थावस्तु 
के विवास के लिए कथोपक्था की योजना करने से कहानीकार को एक सुविधा 
यह रहती है कि उसे अनावश्यक विस्तार नही देना पडता हैं। जो घटना चणनात्मक 
प्रसग द्वारा विरतृत रूप से चित्रिय की जाती है वही कथोपकथन के माध्यम से 
सक्षेप मं यजित हो सकती है । इसी प्रकार से परिचयात्पक रूप से पात्रो का 
वित्ाकत करने की छुलना मे कथयोपक्थन के माध्यम से पातन्नों का चरित्न चित्रण अधिक 
सम्यकता से सम्भव होता हैं। देश काल अथवा वातावरण का बोध भी पात्र! के 
पारस्परिक वार्तोलाप द्वारा पाठक को कराथा जा सकता है। व्सके अतिरिक्त 
कथोपक्थन के द्वारा कहानी में निहित लेखक के उद्देश्य का स्पष्टीकरण भी 

हीता है । 
जँनेद्र कुमार की कहानियो म कथापक्रथन अथवा सवाद योजना का समावश 


धर 


दधायरतु वा यिपारा बरने ये लिए भी हुआ है । जिले बहानियां में बयोयर्थन वा 
यह उद्देश्य दृष्टिगत होता है उतम स्पाह, नित्तार , 'पुर्व घृष्त 'जाद्वी, प्रामोफात 
भा रिनार्ड, रेतम समाध्ति हथा मास्टरजो आह़ि बहानियों ब॑ साम विशप 
रूप से उल्लेखनीय हैं। इने वहालियां में रे माहटरली शीयक बहानी गा एड 
अंग यहाँ पर उलाहरण गे लिए प्रग्तुत जिया जा रहा है जो जहानी को कयावस्त 
के विवास हेगु भयोपरथनक समायेश का परिषायत है एक सहके ने करा 
माहटर जी मल मैं अपने धर से सवेरे शाम दोनो वषत खाना साऊँगा । 
मासरजी ने बहा, नहीं नहा हम खुद बनाता मांगता हुये । 
बासका ने बहा, नहींनदी, मास्टर जी । और ये अपनी-अपनी ओर स हूँ 
निम न्रण देने सगे ।' 
मास्टर जी ने वहां, आमरा बोह वापिश सोटेगा तो बद्दात गृशा होगा | 
बोजगा तुम यह कया विया | अब तुम लोग सोवब पढ़ो, सोयम ।/ 
पढ़ाई होते लगी । पदते-पढ़ते धीरे धीरे सासटेन की रोशनी बम पडन सगी । 
मास्टर ने भी देखा और सडवो ने भी दया नि तेल मम है। एक लडब न कह्टा 
लाओ मैं तैल डल़वा साऊ | 
एक दूसरे सडते' ने पृष्ठा, 'मास्टरजी घर म तेल है ? 
मास्टरजी ने चिन्तित मुद्रा से वहां, 'तेल्ल " और सहसा आगे वे कुछ न 
बट सवे ।/ 
पाता की चारित्िक व्याख्या करने के उद्देश्य स भी बानी मं क्धोपकपन 
का समावेश होता है । जता कि ऊपर सकैत किया था चुका है कहानी क विभिन 
तत्वों में क्योपक्थत वा प्रत्यक्ष सम्बंध उसके पात्नो से ही होता है। जो कहानिया 
अभिनयात्मव शली में लियी जाती हैं उतम इसका महत्व और भो बढ जाता है । 
जनेद्र कुमार की जिन वहानियों म॑ पात्तनों की घारितिक ध्याख्या करने के उद्ेश्य से 
क्थोपक्थन का समावेश हुआ है उनमे “मुक्ति! विक्षेप! 'उल्लट फेर, जीना-मरना , 
ने दो, अमेला, बेकार वष्ट तथा 'मुक्‍्त प्रयोग आदि हैं। इनम से मुक्त प्रयोग 
शीपक बहानी के क्थोपकथन का एक अश यहाँ पर उदाहरण के लिए प्रस्तुत किया 
जा रहा है जो पात्नो के चरित्र की विशेषताओं का उद्घाटन करता है तुम्हारा 
मु|् पर खच करना, मैंने कहा न था सही मही है । क्सी आशा में ऐसा करना और 
भी गलत है । 
'यह तुम कह रहे हो ? सोचो कि अब हमारे बोच बाकां कया बचा है। 
विवाह नी ऊपरी विधि वी ही तो बात है । 
“इसी से विधि की जरूरत नही रहती है | 
'मुझे कुछ हो गया तो * 
"विवाह वे बाद होता है तब सबका खुशी होती है। विवाह के बिना ओर 
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पहले हो तो खुशी की धात क्यों नही है २ सच कहो, कुछ है ?* 

'नही, नही, अभी नहीं । लेक्नि 

सेकिन की फिक्र क्यो करती हो ? तुमने मुस्े डरा दिया । 

तुम डरते भी हो ? 

'इरूगा नही ? तुमसे नही डरूगा ? भगवान के डर से इसी से बच पाता 
हूँ कि तुम लोग भी हो | सिगरेट देते हुए “लो पिओगी ? 

ना नहीं । अच्छा लाजो । 

देश, काल अथवा वातावरण वा परिचय दने के लिए भी कहानी म॑ क्थोप 
कथन तत्व का समावेश क्या जाता है। ऐसे स्थलो पर दा पांत्ना का पारस्परिक 
वार्तालाप कहानी की वातावरणगत पृष्ठभूमि से पाठक को परिचित कराता है । 
जनेद्ग की कहानियां में इस प्रकार के कथोपक्र्थन के उदाहरण अपेक्षाइत कम मिलते 
हैं। इनके अतिरिक्त लेखक के उद्देश्य को स्पष्ट करन के लिए भी कयोपक्थन की 
आयोजना की जाती है | जनेद्र कुमार ने 'जयसधि शीपक कहानी म॑ इसी प्रकार के 
कथोपकथन की आयोजना की है जिसमे बसततिलका और यशोविजय का निम्न 
लिखित वार्तालाप भादी घटनाआं कौ सम्भावनाओ की दिशा मे सकेत करता है 

बस-त- सच बताओ, वया यह सच है कि यशस्तिलकां अपने पति को 

युद्ध के लिए उभार रहो है ? 

सशोविजय--- सुनता तो हूँ पर जासूस मन तक ता नहीं पहुँच सकते । 

वंस-त-- तब क्या बहन यही न समझेगी कि मैं तुम्हारे पक्ष में जयवीर को 
झुकाने आयी हूँ २! 


यशाविजय-- मरे पल में ? भविष्य के पक्ष मं कहो, वसत तो इसमे अयथा 
क्‍या है ? 
वसत-- बहन क्या चाहती है? हममे किसी का घर बबांद देखना चाहती है?! 
यशोविजय--म्म्भी र भाव से हाँ शायद अपना ही घर बर्बाद देखना चाहती 


है। 


क्थोपकथन के भेद 

हिंदी कहानी के क्षेत्र म कथोपक्थन के विविधात्मक रूप दघ्टिगत होते हैं । 
सामान्य क्योपकेथन भावात्मक, साकेतिक, नाटकोय, व्यग्यात्मक मनोवैच्यानिक और 
उद्देश्यपूण वर्गों के अतगत उल्लिखित क्ये जा सकते हैं। कहानी की विपयवस्तु 
और परिम्यिति के अनुकूल इलमे से भिन्‍न भिन प्रकार के कथोपक्थन प्रयुक्त होत हैं। 
जुनेद्र कुमार ने अपनी विभिन कहानियो में इन सभी प्रक्नार क॑ सवादा की आयाजना 
की है । उदाहरण के लिए यथावरता शीपक कहानी से भावात्मक कृथोपक्थन का एव 
उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है * मैं तो जानबूझ कर दूर हो गई थी । माॉँ-वाप से 
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भौर तुपरा । तुप्दारे साथ यपतर सुम्दें रोशगी और सुर को भी बोश बनाती गया 
पायल पा उस घबरा अब बेटा सत्र हू वष भा है। जगरूप नाम रखा है। नरी 
तो बया, जग बा रूप तो है हो । पस्ट बसास आया है। आगे वालेज में पढ़ता चाहता 
है। मरे पास इतजाम नहीं है। तुम्द गप्ट ने देती, पर वह बहुत पड़ना चाहता 
है और 
यहू जरर पढ़ेगा। जददीं तब चाहेगा पड़ेगा । पर छुम गायय बहाँ हो 
गई थी मनोरमा ? मैंने बहुत याद दिया। 
जिया ही होगा । 
अब तुम गया पर रही है ? 
'नौषरी बर रही हू पढ़ा रही हूं । 
तुमग्री दया भही आई मुझ पर ? वि 
'प्रम मं दया बब होती है ? तुम दया सही बर सतते थे, मैं दया नहां गर 
सबती थी । दया मे एक दूसरे गा हम भरते मही मारते ही रहते। वह केस हो 
सकता था। तुमसे नहीं हो रावता था--मुझस नहीं हो सकता था । अब भी दया नही 
है जा मांगने आई हूँ । जगरूप मरा है बस तुम्हारा है । 
बहानी मं वधोपक्थन वा एग' रूप साबेतिवता प्रधान भी होता है। इस 
प्रवार ने सवादों गी आयोजवा उन स्थल पर विशेष रूप से भी जाती है जहाँ पर 
बिसी परिस्थिति वे अनुकूल कोई पात्र अपनी बात की विस्तृत ध्यजता ने करके उसका 
सक्ैत मात्र बर देता है। जतेद् कुमार ने अपनी दाशनिक ओर विचार प्रधान कहा 
मियो में इस प्रवार मे क्थोपफथन की आयोजना विशेष रूप से वी है। उदाहरण 
के लिए उनवी मृत्यु दड शीपक कहानी का निम्नलिधित सवाद प्रस्तुत है 
' मुल्जिम, आप जानती हैं ? 
जानती हूँ ।' 
कब से जानती हैं ” 
'चार वप से । 
मुलजिम इक्याल करता है कि उसने आपके पति को मारा है। इस बारे मे 
आप दुछ रोशनी डाल सवती है ? 
जानती हूं, वजह मैं हू। 
ईर्ष्या मं खून क्या यया ? 
नही । 
प्रम॑ मे ? 
'हा, एक तरह । 
क्या आप साफ बता सकेंगी २! 
“यग्यात्मक कथोपक्थन कहानी मे सजीवता और विश्वसनीयता की दष्टि से 


उपयागी होते हैं । जनद्व को कहानियों में इनका प्रयोग अपक्षाइत कम हुआ है । इसवे 
विपरीत मनोवज्ञानिक कथोपक्थन उनकी रचनाओं में अधिवता स प्रयुक्त हुए हैं । 
जमा कि अयत् सकेत क्या जा चुका है, जनेद्ध की अधिकाश वहानियाँ मनोवेज्ञा 
निक तत्व प्रधान हैं और इसलिए क्थोपक्थन का मनावेज्ञानिक रूप उनमें बहुलता से 
उपल-ध होना स्वाभाविक है + यहाँ पर जनेद्व वी लिखी हुई माघु की हुठ' शीपक 
कहानी का एक अश उदाहरणाथ प्रस्तुत है जो इसी प्रकार का है “साधु ने जरा 
मुस्करा दिया हाँ, मैं तुम्हारे लिए दुआ माँगूगा और माफी मागूगा। मैं दुनिया के 
लिए यह माँगता हूँ ।' और उसी मुस्वराहुद व॑ साथ पूछा कोइ वाल बच्चा है ? 

पत्नी ने पति को आर देखा और पति ने पत्नी वी भोर। फिर चट दोनो 
घरती की ओर देखने लगे । पत्नी ने फिर ददी जबान स वहां 'बावा इसवे 
लिए भी दुआ माँगना । बरसों से हमारी साध है। तुम्हारी दुजा लग जायगी, तो 
जस मानेंगे / 

साधु न वहा, 'वह सब बुछ होगा । उससे मगर जाओ । मन बुद्धि और देह 
से जिठन तुम समय होगे जितने के अधिकारी होगे और जितना तुम्हारे लिए उचित 
और हिंतकर होगा, भौर जितनी तुम्हारी प्राथना म॑ शवित हागी, उतना ही वरदाल 
तुमको उससे मिलेगा | भरोसा रखो वह सब कुछ देगा । 


वथोपक्थन की विशेषताएं 


सद्घान्तिक दृष्टिकोण से किसी कहानी मे क्योपक्यत अथवा सवाद-योजना 

तत्व वी सफ्लता के लिए यह आवश्यक है कि उसम कदिपय विशेषताओं की निहिति 
हो। ये विशेपताएँ इस तत्व को स्वरूपगत सम्यकता प्रदान करती हैं। अपने 'हिदो 
कहानी कला नामक ग्रथ भे डा० प्रतापनारायण टडत ने क्‍थोपक्थन कौ इन विशे- 
पताज का निदशन करत हुए यह लिखा है कि *क्हानी वी आवारगत सौमा के 
कारण उसमे नियोजित कथोपक्थन मसक्षिप्त होने चाहिए। स्वाभाविक कक्‍्योपक्थन 
क्यावम्नु को विश्वसनीय बताते हैं। क्थोपक्थन का क्थावस्तु के प्रमम विशेष के 
उपयुक्त होना बाहिए। बहाती के पाता के अनुकूल सवाट चारित्निक प्रभावपूणता की 
दष्टिसे महत्वपूण होत हैं। प्रसण एवं परिस्थिति के अनुसार विगत और जाग्रत 
क्थासूत्रा से उनकी सम्बदता भी आवश्यक है। अनुभूत्यात्मक व्यजनता वी दप्टि से 
क्थोपकथत को भावात्मक भी होना चाहिए । आधुनिक युगीन कहानी मे मनोवता- 
निक्‍ता भी क्थोपकथन का एक अनिवाय गुण मात्रा जाता है। माभिक क्थोपक्थन 
क्यावस्तु तथा पात्न-योजना दोनों को ही प्रभावात्मक बना दत हैं। बद्धाती की पृष्ठ- 
भूमि क्यावस्तु तथा चरित्नाकन को सजीवता प्रतान करन मे “यग्यात्मकः क्योपक्थन 
सहायक होते हैं। साकेतिकता की विशपता से युक्त क्योपतथन वलात्मक परिष्कृति 
के परिचायक होते हैं। भाटकीयता कयोपवथन वी आधारभूत विशेषता है साथ ही 
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उद्देश्यपूर्ण बधोपर् घने झहानी गो उीरग होने से बचाते हैं।' 
जैता हि ऊपर सरेत दिया जा चुड़ा है बद्ाती गे क्योपवयन भी संदप्रपम 
विशेषता उसकी सहिष्तता है बयाड़ि बहानी रे सपु आहार मे सुटीर्ध दशतब्यां ने 
लिए अधिर रपान 7हीं होता । जने दर गुमार ने अपनी अनेर बहानियों मे सक्षिप्त 
बयोपरथन ही प्रयुक्त बिये हैं। महामहिम, यपावत्‌ , मुक्त प्रयोग, घर सा 
धार गा तथा विच्छे" भादि बहानियों में इस स्पष्ठत देधां जा सबता है। यहां 
पर उनवी लिघी हुई विच्छेट शीपर बहानी का एश' अंग इस दप्टि सो उदाहरणाप 
प्रस्तुत किया जा रहा है जिम उपाष्याय जी और सबिता वा वार्ताताप है-- 
४ सोचत हुए स उपाध्यायजी बोल बेशव मे बुछ दोप है ? 
सविता नीचे देयती चुप ही रही, वाली नही । 
लज्जा न बरना, बेटा | राव उपाय हो सरता है।' 
सविता ने अब ऊपर देया | स्पिर वाणी मे कहा, आप परिवार के हिलपी हैं, 
पूज्य हैं पर पत्नी बे घम्र मं पति वा विचार नहीं है घम भा ही विचार है। धम 
परिवार से ऊपर होता है । माफ करें साथ रहता न होगा। मैं जा स्रती हूँ। 
स्वाभाविवता कहानी वे क्योपप्थन की एश अय विशेषता है जिसने अभाव 
मे बहानी की प्रभाव व्यजवता कम हो जाती है। जनेद्ध रुमार थी कहानिया मे 
यद्यपि इस विशेषता का समावेश बहुत से स्थलों पर हुआ है परन्तु फिर भी उनके 
कथोपवधन नांटबीयता तथा चामत्कारिकता से युक्त होने के बारण अटपटे भी बने 
गये हैं। उपयुततता कहानी के क्योपक्थत कय एक अय गुण है बयोजि जब तक 
क्योपरथन बहानी की विपयवस्तु पात्र योजना और परित्थिति वे उपयुक्त नहीं 
होगा तव तक वह औचित्पपूण नही बहा जा सकता । इसो प्रस्तद म॑ कहानी की एक 
अ“य विशेषता सबद्धता वा भी उल्लेख किया जा सकता है क्योकि वहानी की क्या 
वस्तु का पुव और भावी विकास से जब तक उत्तका सम्बंध स्पष्ट न होगा तव तक 
पाठक को बहू अनावश्यक प्रतीत होगा । यहाँ पर जनेद्ध की लिखी हुई वे दो शीपक 
कहानी से वधोपक्थन का एक अश उदाहरण के लिए प्रस्तुत किया जा रहा है जो उप 
युवतता, अनुकूलता और सबद्धता की दुष्टि से उल्लेखनीय है 
* ठहरो । तुम अपने बारे मे बहुत विश्वस्त हो । 
अपने किस बारे मे बाबूजी ? यह कि नियम हम कम देख पाते हैं और स्नेह 
को ज्यादे मानते हैं । यह बात तो सच है ।' 
विमला को तुम स्नेह नही करते ? 
नही ।' 
न्‍्याह तो किया है । 
हाँ ॥ 
वह भी तुम्ह स्नेह नहीं करती ?” 
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कह नहीं सकता । 

स्नेह को तुम मानते हो ? 

'उसी को मानता हु ॥' 

द्रौपदी को तुम कब से जानते हो ?” 

“आप कया पूछ रहे हैं ? 

कहानी के कथोपक्थन की अत्तिम विशेषता उसकी मार्भिकेता है । यह कहानी 
वी क्थावस्तु और पात्न-योजना दोनों को प्रभावपूण बनाती हैं। जनेद्ध की अनेक 
कहानिया में विभिन्‍न प्रकार के मामिक और कझुणाजनक प्रसंग कथोपक्थन के 
माध्यम से प्रस्तुत किये गये हैं । यहाँ पर उनकी लिखी हुई ये दो शीपक कहानी से 
एक उठाहरण इम दृष्टि से प्रस्तुत किया जा रहा है 

तुझे विश्वास है कि तू सेमाल लेगी ?यह तू कहे, तो में भी कह सकता हूं 

विश्वास की बात कहाँ है, बाबूजी ?* उन पर मैं आरोप नहीं लगा सकती । 
प्रम कठिन तभी तो हांता है, जब प्रतिप्रेम भी हो। मैं इसम निर्दोष तो नही हूँ । 
इसलिये उनकी आर से मैं कुछ भी नही कहूँगी । लेक्ति चहू, कुछ भी हो, मेरे सामने 
जूठ नही कहेंगे । भेरा अतहित कभी नहीं सहेंग । मुझे लग रहा है कि जो हुआ, 
ठोक नही हुआ । सब तरफ उससे उलसन ही देख रही हूँ | मुझे दीखने लग गया है 
कि हमारे प्यार की सचाई में जरूर कही न कही कच्चाई रही होगी । नही तो झूठ 
हम नहीं अपनाते, न आसपास के लोगा के दुख को हल्का समझ कर अपने ही 
दुख को बडा गिनने लग जाते। ऐसा हुआ, तो प्यार भे कही न कही स्वाय रहा 
ही होगा । 

सच द्रौपदी । 

'हाँ वाबुजी । यह मैं देखती हूँ ॥ भौर नव तक हम लोगो ने बहुत बुछ एव 
नजर से देखा है, और एवं मन से स्वीकार किया है। इसलिय लगता है कि जो मैं 
देखने लगी हूँ, वह वह भी देख सक्गे । और जिसको आए लोग सकट और विपद 
मानते हैं, वह कट जायेगी । 


सवाद-पोजना का महत्व 


यहाँ पर जैनद्ध की कहानियां मे कथोपक्थयन तत्व की जो व्याम्या की गई 
है उससे यह स्पष्ट है कि जनेद्र ने अपती कहानियो म॑ क्थावस्तु का विकास करने, 
पाता के चरित्र की व्याख्या करने, देश-कआाल अथवा वातावरण का थोध कराने तथा 
लखक के उद्देश्य को स्पप्ट करने के लिए कशथोपक्थन का समावेश किया है। 
उनकी कहानियों म क्थोपक्थन के अनेक भेट मिलते हैं जिनमे भावात्मक कयोपक्थन 
साकतिक क्थोपक्थन माठकीय क्शोपकथत व्यर्यात्यक क्योपव्थन मसमोवचानिक 
क्योपक्थन तथा उद्देश्यपयूण क्योपकथन हैं। जहाँ तक क्थापकंथन की विशेषताओं का 
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मम्द प है जने 5 मी बहातियों में आयोजित बयोया घने सविछता, स्वामायियता उप 
युक्त॒ता, अनुचुतता गयदता तथा मामिरता बे गुणा से सुर हैं।सदपर मे दधोपर घने 
अपया मवाह-योजना बहाती या एक महर्यपू्ण उपरसण है और आपुनिरा कटानी मं 
इुसबा धिशप रूप से मदेतव है। अओ "हित खड़ानी बता सादर प्रय में हा 
प्रतापनारापण टडते व इगहा आपद्ित महत्य और स्व्यात्तय विशत्त रपाल करने 
हुए निघा है हि दहाली के विविध उपररणा से रो कसावस्तु क्षपां परान्‍्न-याजता 
तस्वों मे पारम्परिदर रातुलत की दृष्टि सो ब्योगर पेन भा विशेष मर होता है । 
देश, वान अथया बातावरण एवं उद्श्य तस्य की सफ़्त राधोजना में भी बच्यीप़यन 
या योग होता है । विभिन्‍न गुणा से मुवत कंयोपा था रापूण बठाती को प्रमाथा मरता 
प्रदान गर सवता है। जता हि पीछ रारेत विया जा चुरा है क्पोपकथन घूल रूप से एक 
नाटकीय सत्य है। दंगे दृष्टि रा दगगा मार्तीय आधार नाटय भिद्धात ही मान जा 
मत्रते हैं। नाटशा के गाय ही आधुनिक युग मे एगारी रेडियो एबॉडी तथा अय 
याटय रपो ये माध्यम से इसका विभिन सखू्पातर्मकः विकास लक्षित होता है। परन्तु 
नाटय रूपा मे प्राय अभियय वे माध्यम से हा अनय' सदत प्रस्तुत किये जा समत हैं 
जवबरि कहानी आती यथात्मक् माध्यमा में बणनात्मरता अथवा कयोपक्यन वी 
साध्यम से ही ऐमा मम्मव हा पाता है। आरम्भिक युगीन हिटी बहानी मे जो 
घथोपक थम मिलते हैं उनवा आधार नाटवीयता तथा भावात्मकता आर्टि हा हैं 
जिनया महत्व नाटव साहित्य ये सादभ मे अपेक्षाइत अधिक है। टितीय विज्ास 
बालौन हि टी महानी मे ययाथपरव तत्यों वे अधिकता से समावेश के उपरात 
बयोपकथन तत्व वे क्षत्र म॑ प्रिकासशीलता लशित होती है। यधाथवाटी वहानियों 
में साप्ताय पवदार वी भाषा मे जो वार्तालाप नियोजन हुआ है वह ऐतिहासिक 
कहानिया से सवधा भित है। इसी कारण जेयशक्तर प्रमाद की रचताआ मे जस 
परिष्वृत सवाद साधारण वग के पात्र बालते हैं वैसे ही यशपाल की यथाथपरक 
रचनाओ म॑ अपक्षाइईत प्रदुद्ध और उच्च बंग के पात्त भी कभी नहीं बोलते । उत्तर 
प्रेमच:द वाल मे क्योपक्थन के क्षेत्र में नवीन विकासशीलता लक्षित होती है। 
जिसके फत्स्वरुप उसमें ने केवल बौद्धिकता, साकेतिक्ता, मनोवन्नानिक्ता तथा 
सोह्देश्यता आदि क॑ भुण समाविष्ट मिलते हैं वरव उसका आपेक्षिव महत्व भी 


द्योतित होता है ।' 


अध्याय ८ 





जने द फो घहानियो को भाषा 


सदा ठिक दृष्टिकोण से कहानी का पाँचवाँ शास्त्रीय तत्व भाषा है । भाषा को 
भावाधिन्यजना का माध्यम माना जाता है । जता कि प्रस्तुत पुम्तक के विगत अध्याय 
में सरत दिया जा चुवा है. बह्ानी एक लघु परतु महत्वपुण साट्टित्यिव विधा है 
इसलिए उसम भाषा तत्व के क्षेत्र मे विशेष सजगता बरतनी आवश्यक है वयात़ि जहाँ 
एवं आर सरल और सहज भाषा वहानी का विश्वसनीय चना दती है वहाँ दृमह 
ओर व्विप्ट भाषा उस भौरस भी बना देसी है । हि दी के सवश्वेष्ठ बदह्ानीकार मुणी 
प्रभचद ने साहित्य वा उद्देश्य नामव प्रथ में भाषा वे सद्धा तक स्वरूप पर अपन 
विचार व्यक्त वरते हुए लिया है वि. भाषा साधा है साध्य नही अब हमारी भाषा 
ने वह रुप प्राप्त बर लिया है वि हम भाषा मे आगे बढ्वर भाव वी ओर ध्यान दें 
कौर दस पर दिचार बरें वि जिस उद्देषण मे यह तिर्माण-काय आरस्थ विया गया 
था, वह पयावर पुरा हो । वही भापा जिसमे आरम्भ मे वागोबहार झोर वत्ताल 
पीसी! की रचना ही सदस बटी साहित्य रोदा थी, अब इस योग्य हो गयी है जि 
उससे शास्त्र और पित्तान ये प्रश्नों वो भी विवेचना वी जा सवे। बहानी मे भाषा 
के प्रयोग क क्षेत्र म जिम प्रवार की व्यावहारिव समस्याएं सामन आती हैं उनके विषय 
में विचार करते हुए डा० प्रत'पनारायण टडत ने अपने हि ही कहानी कला नामक 
ग्रथ में लिखा है कि व्यावहारिक दृष्टिकोण से कहानी व क्षेत्ञ मे भाषागत कतिपय 
व्यावहारिक समस्याएँ विद्वान हैं। वरतुत भाषा मनुष्य वो मनोभावनाआ का 
अभिव्यजना का एक भावशिक साधन है। बह्ानी में आयोजित पात्चा के मतोभावो को 
घ्यवत करन के साथ साथ कहानी में अय तत्वों के प्रस्तुतीवरण के लिए भो भाषा हो 
एक मात्र माध्यम है त्योति कहानी से अभिनयात्मक माध्यमों की भाँति सकेत अथवा 
प्रर्शन के द्वारा भावाभिव्यजना सम्भव नही है । सर्द्धा तक दृष्टिकोण से एक कहानी 
वार से यह अपक्षा वी जाती है कि वह व्यावरण शास्त्र की दष्टि से शुद्ध और 
निर्दोष भाषा वा प्रयोग करेगा । यावद्ारिव दृष्टिकोण स उसके सामने तब कठिनाई 
उपस्थित हा जाती है जव वह किसी पात्ष की चारित्रिव विवति के सदभ मे अपक्षा 
कृत भ्िल भाषा का प्रयोग करता है। यह भाषा नियम तथा प्रयोग की दप्टि से प्रा 
अशुद्ध भी होती है । इ्मके अतिरिक्त भाषा प्रयोग के क्षत्न मे व्यावहारिब दष्टिकोष 
से एक अय कठिनाई तब उपस्धित होती है, जब कहानीकार एक ही रचना मे विविध 
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वर्गीय, विभिन्‍न घावा भाषी पाता वा नियोजन करता है। तद भी भाषा गी एक 
रूपात्मवता के निर्वाह म॑ बाधा आती है। ऐतिहासिक, सांस्त्ृतिग तथा पौराणिक 
विपय वस्तु पर आधारित वहानियां में भी विविध हत्वो के क्षत्र म भाषा की दृष्टि से 
व्यावहारिक रामस्या उपस्थित रहती है । 


बहानी थी भाषा की विशेषताएं 


सद्धातिक दृष्टिकोण से कहानी मे भाषा तत्व के पफ्ल आयोजन के लिए 
भह आवश्यक है कि उसमे कतिपय विशेषताओं वा समावेश किया जाय । इन ग्रुणा 
के अतगत विशेष रूप से प्रवाहात्मकता आतकारिकता चित्रात्मरता, प्रतीशात्मरता 
प्यग्यात्मक्ता, नाटकीयता तथा भावात्मकता आदि प्रमुथ हैं। इनम स॑ प्रवाह्मत्मक्ता 
वा गुण जनेद्ग वी जिन कहानियों की भाषा म मिलता है उनमें ययावत' मुक्त 
प्रयोग” 'छ पत्र दो राह चक्कर सदाचार का', मुवित तथा महामद्िम आहठिके 
नाम उल्लेखनीय हैं । इनमे से महामहिम” शीपक कहानी का एक अश यहाँ पर उदा 
हरण के लिए प्रस्तुत कया जा रहा है जो भाषागत प्रवाहात्मक्ता की दृष्टि से 
उत्लेणनीय है.  महामहित उसे गहरे सोच में एड ग्रए । दिन रात बह देश और 
विदेश में रहते हैं। पत्मी नही है कोई नही है। बेटी है, वह भी वस है भौर जसे 
अलग है । मानो उसका होना आनुपगिकः हो असली होना देशों और विदेशों का ही 
हो । पर अब इस छोटे से कमरे मे आकर दीवार वे पास अकेले खड़े वह सोचने 
लग कि देश और विदेश जो इस समय मिट गये हैं सो वुछ चुरा मही हुआ है | शायद 
दिन रात उनका ही होना और रहना अच्छी बात नहीं है। कभी कभी हम तुमको भी 
होना चाहिए । अभी वह खडे ही थे कि उपा एक एक करके चीजें लाती गई 
और उनके सामने मेज पर सजाती चली गई । वह बठे नही देखते ही रह गए । उषा 
सामाय सी लडकी है | असुदर नही है, पर सुदर भी नही है। बहुत ज्यादा जवान 
भी नही है | उल्लेखनीय कुछ भी उसके आसपास नही है। पर महामहिम उसे देखते 
रह गए और उहे अपने मन मे यह अनुभव बिलकुल गलत नही मालूम हुआ कि उपा 
है और देश विदेश नही हैं। उह बडा अचम्भा मालूम हुआ कि देश विदेश की उल- 
झने किस आसानी से उत्तर कर दूर ही जाती हैं । मनुष्य को सामने और सच बनाने 
की दर है कि बाकी फिर आप ही गौण और वा हो आता है ।' 
भाषा का एक गुण उसकी आलकारिकता स्वीकार क्या जाता है। जनेद्ग 
कुमार की कहानियां म॑ कही-वही पर आलकारिक भाषा प्रथुकत हुई है। जहाँ पर 
किसी पात्र के चरित्र में अतद्वद्ध का समावेश अभीष्ट होता है वहाँ पर यह विशेष 
रूप से दष्टव्य है। प्रण और परिणाम, मृत्यु दड ्ड सबकी खबर विचार शक्ति 
दो सह्देलिया तथा ग्रामोफोन का रिकाड में यह्‌ विशेष रूप से दष्टव्य है। यहाँ पर 
प्रामोफ़ोन का रिकाड शीपक कहानी से इस प्रकार की भाषा फा एक उदाहरण 


प्रस्तुत क्या जा रहा है. “कया वह इतने सयत और कम प्रेम को झेल सकती है 
जो उसे आलिगन न देकर आभूषण देता है”? वह इसी से अपने को निराभरण, 
निरलकृता, पूजा की सामग्री कौ भाँति, शुचि उज्ज्वल और घूप शिखा की भांति 
श्यामत रखती है कि वह प्रभु पर अपित हो और स्वीकृत हो ॥ उसके मन मे जया 
हत बअलक्षिद कुछ उठता रहता है जो बाल काला बादल सा घुमंडता है बरसता 
नहीं । जो एकीकृत हों राग नहीं बन पाता न सगीत और जो बिखरा हीं बिखरा लय 
हो जाता है। बह अपने कमरे के भीतर ही भीतर घुमती है, अपने हृदय के न्यथा 
भार को लेकर दि क्‍या करे, कया करे ? जब नदी जलवती होती है और लता 
फ्लवती, तंव क्या उनमे उनके हृदय का सभस्त रस भर कर उमड नहीं जाता है ? 
स्त्री के माता होन में ही स्त्वीत्व की क्या सपूण इृताथता और सत्ृप्ति नदी हैं ” क्सि 
लिए स्त्री उमगती है लजाती है, बढती है ? और भागता हुआ पुरुष क्या उसमे 
बिचा चला आता है ? क्या यही नही कि उसे विश्वात्मा मे अपना स्वत्व दान करना 
है, फल दान करना है २ * 

कहानी की भाषा की दूसरी विशेपता चित्रात्मक्ता है। यह ग्रुण प्रायः उन 
कहानियों में अधिकता से समाविष्द होता है जहाँ पर वह्ठानीकार किसी प्रावृतिकत 
दृश्य क्सी प्रकार के वातावरण अथवा किसी अनुभूतिपरव प्रसंग का चित्रण करता 
है। जैनेद्ग की कहानियो में इस प्रकार के उदाहरण यद्यपि अधिक नही मिलते परतु 
फ्रि भी जहा कहा उहोने इस प्रकार के चित्र उपस्थित किये हैं वहाँ भाषा चित्रात्मक 
हो गयो है | इस दष्टि से उनकी लिखी हुई व्यथ प्रयत्न” शीपक' कहानी वा एक जश 
पहाँ पर प्रस्तुत किया जा रहा है. वह सूरज निकल रहा है। आसमान कसे रग से 
बिल आया है । किरणा की कसी लहरें चहु भोर व्याप रही हैं। चह्‌ देखो सूरज 


लाॉल-लाल गोल-गोल उग आयोा। यह संध्या आ गयी। कश्नी मीठी अधियारी 
है। बादल बस सलोने रग बिरग कौर प्यार लगते हैं । यह बालल क्डका।! 
घनंघोर घटा घिर जायी। वहू बिजली चमक गयी। अब भेह पड़ेगा। पक्षी 


बसेरे वी टोह मे भागे जा रहे । वहू सब देखता है और धसन्‍्न हा जाता है । 
गाय रभा रही है वछडा कहाँ हैं कहाँहै ” रस्सी से छटकर बछडा वह कदता 
आया और भरे थन में मुह मारने लगा । पेड खड़े हैं जो हवा की थपकी लगी नही कि 
घृप उठते हैं। साल-साल खत्टे मीठ फ्ल देते हैं। घास है जो नाहीं-तही 
चारों ओर घरती पर उग्र आयी है । वह्‌ चलते पैरो की चोट के नोचे पिभ जाती है 
और फिर बेचारी मुह उठाकर धूप की ओर देखने लगती है। हवा चौबीसा धट 
चलती रहती हैं और चौबीसों घटे हम उसे नथनों से भीतर लेकर उपही नथना से 
बाहर कर देते हैं। और वह बहती रहती है, बहती रहती है | पानी ऊपर से बरतता 
है ता धरती म से भी फूटता है ॥ नदी मे और नल म॑ बादल मे और वासन में, समान 
भाव से भरा हुआ पानी पानी ही बना रहेता है। ४ 
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संदालिर दु चिकोग से भाषा बी एड विशेषां उसरों द्रतौश्चग्मर्ता भी 
होता है। जैने * की अतेर कहानिया में इसे प्रकार जी भाषा के उत्तरत दुलिए्त 
हो$ है। प्रद और परिणाम, 'मृस्य हु दिपरी बहुज़ी अविज्ञान थिभार 
इविक, हो गहलियों तप वविज़ाग शोपैरजटानी मे इं्टू विगष रूप से दया 
जा मरया है। यहाँ पर उडी लिफी हुई विजा शीर्षर कद्ती से इस प्रतार वी 
भाषा गा एर अच उहादरणाप प्रयुत जियाजा रहा है देर मुनरर टिठाक । 
मु दूर बर बोल तुम यह जहवर सपडदा है भोर मैं युग _! भर रानमुष 
मात ता हूँ हि तुम हमारे मिगए को धमझशा है। बरतुआ वे शव से विज्ञात बसता 
है। ब्यवद्वार वे हाय में हम भावणो जो घताना पादी हैं। हआरा मिय्ा यद है हि 
यहूं भी टूम विशार सो पवादेंग । ऐसी मरी उसी समप्र होगी और बस्तु जी 
कियुतता ही हमारे मी ने होगो भय ते सवास्प्प और सो व्य का यदु्य भी जगत मो 
प्रगरा और राम्पन बर सरगा । शायर मैं गा रह रया। उतरा मु्े नहों गटना 
पादिएण घा। यह भावना बा श्र" है। विजञसिशा शबन अनासकित है। प्रममम 
आगरा होते है इसविय विज्ञान अध्रम है । सूच अप्रैेम में से जो उपयोगी औप 
चारिर पुगतता तियस सवती है उाले ही मेरा आशप है। गोरे रे बाय को अधिक 
प्यार परना होगा, प्‌ मैं पहा बदहा ) पर अकोरा मे जापर हुम्हू एस बनने करना 
है वि जत बाय रंगे वा सवमुय अजित महर है। बोलो सक्रोगी ? 
ध्यग्यारमरता भी गढ्ानी की भाषा की एवं विद्यंपतरा है जिमका प्रयोग जनद 

ने अप्लारृत उन रचनाओं मे रिया है जद सम्पता एवं सरशति मे सम्< धत किसी 
प्रभार व विरोधाभास गा ध्यग्पपूण चित्रण है।। आधुनिक समाज मे ब्यवधाम॑-चुर्दि 
जितनी प्रधान हो गयी है और अप भी महत्ता शिततो बड़ गयी है इसका चित्रण 
जन द्र पी विचार शवित शीचर कहानी मे मिलता है। इसो कहानी रा व्यव्यात्मक 
पापा वा एव उदाहरण यहाँ पर प्ररतुत बविया जा रहा टै वर बुवेतर इतना विनम्र 
और धीर शालीन निकला कि उस मुठा स ही शपादय' अपने को आदर अनुभव करते 
लगे थे | युवत ने बहा-- जी न. । आप उत्त उत्मव में पधारे थे तव में वही था 
यद्यपि मुनि था। आपने विचारा ब साहस ने मुप्र सदा बल दिया है। उसे विधारा 
की मौलिकता और मुक्तता मुझ ही नदी, वढ़ाँ हम सबको भुग्ध बर देतो थी। उसी 
नात मैं आया हूँ ।अर्थ समय पुरुष वे पास्त तो मुझ्ते जब जाना होगा तब देखा 
जावगा | नौफरी चाद री वी बात वहाँ ही हो सदती है। लेविंन वह बात सुत्ति 
जवस्था में मरे लिए तुच्छ था | आज भी महत्वपूण नहीं है। सी छपये मे से मुश्किल 
से दस रुपया छल हुए है। यह वषड़े मो हो मिल गये हैं, और एस दिंपय से मुझ 
चिता नदी है। पर, भाई सम्पादक ने वहता शुरू क्या-- पत्ता बढब चीज है। 
और दुनिया इसीलिए दुनिया है कि यहाँ पंसा कमाना पडता है। कमाना मतलब जुछ 
बचना । कठिन दुनिया है भाई | और शुरू से शुरू करना हो सकता है ॥' 
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सद्धान्तिद दृष्टिकोण से वहानी वी भाषा वी एवं अय विशपता उसकी 
वात्कीयता है। इस प्रशार की भाषा वा प्रयाग जनद्ध ने अपक्षाइत चहुलप्ा से 
क्या है। विशेष रूप से मनोविज्ञान और रशन मो आधार बनावर उाहाने जी 
क्टामियाँ लिखी हैं उतम इस प्रदार हो भाषा अधिक मिलती है। निश्शप, 
पिन्छल , चमेला, उलट पर, 'विक्षेप तथा 'प्रण और परद्िणाम शीपक कहांतिया 
मे इस विशेष रूप मे देखा जा सकता है। यहाँ पर उनकी लिखी हुई प्रण और 
परिणाम शीपक़ कहानी स ही एक उलाहरण प्रस्तुत विया शा रहा है. यह क्या ? 
नही, यह नहीं हो सकता । पर तार सामने है । मघबार में भा खबर है मदन ने 
रेस हे नीच आवर जाने दे दी । जां मानना नही चह्ता | इनवार करना चाहता 
है उसका जिम विधाता बहते हैं विधान कहते हैं। पर विद्वाह भीनर वितता ही हो 
बाहुर को घटना अधथट हो नहा पाती और वश ग्रही है कि मान लिया जाय कि 
मदन नहीं रहा, नहां है, नहीं होगा। कया बहू जीवन जा अमित संभावना 
में शुर हुआ था बीच म ही दुक्षकर कुचल गया, समझ नही आया । इससे भी ज्यादा 
समय नहा बाता यहू वि यह में बयां वह रहा हूँ भऔौर सफ्ल बना दिखता हूँ । सच 
ही समय मं और ससार मे कुछ तुक नही दिखता है । या कि तुक वहाँ है सिफ पकड़ 
भर नही जा रही है ! 

कहानी को भाषा की आततिम विशेषता उसकी भावात्मक्ता है । इस प्रकार 
की झापा प्राय उन प्रसगा मे प्रयुकत वी जाती है जहाँ पर कसी ते किसी रूप में 
अनुभूति की प्रधानता ही जाती है । जैनेंद़् की बहुत सी कहानिया म भाषाक्षेत्रीय 
भावात्मवता मिलती है । इनमे राजीव और भाभी 'सोहश्य' 'दुछ उसक्ष॥' मौत 
की कहानी, 'शक्िया बुढिया' देशन की राह तथा प्यार को तक आंदिक्हानियो मे 
इस विशेष रूप स्त देखा जा सकता है। यहाँ पर उनकी लिखी हुई प्यार का तक! 
शीपक कहानी स इस प्रकार का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है “अब मैंने कहना 
शुलछ किया-- अब देखी तुम्हारी प्रयसी तुम्हारे सामने है ? है न ? मुप्करा रही 
हैँ और वह दखो, अब खिलफिलाव'र हँस रही है। उत्तको भरपूर देखो उसस 
पुरर कहा दुछ है ? अग-अग् देखो, उससे क्मनीय बही कुछ हा सकता है २ उसकी 
हर भगिमा क्या इंद्र धतुप का तुम्हें मापाम नहीं देती ? कया हृम्ती उसको धप सी 
महा है ? देखते हो तुम उस ही नहीं चाहत॑ “ तो जब वह गयी। पर 
नही, फ़िर देछो, ज़रा गौर से देखो, मुह उसका पीला है आयें खोयी है, देह दुवली 
है सार मं उस पर थकान पूती है।... सिक्त पेट बडा है। बह दश्छा जा रह है 3 
उसकी माँपो में दखो, उदासी है और शिवायव है $ सीध दथो, जिकायत किसी और 
स नही है, वह तुमसे है। मुस्कराहट नही है, हंसी नहीं है. भगिम्ग नहीं है। क्या 
नही है ? किसकी वजह से नही है ? दखा, कुमार उसकी आँखो मे सुनापन देखो 
थवान देखो, मुझ्नाहुट देख। पीलापन देखो ! 
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जैनेद्र की भापा के विविध रूप 
जनेद्ग वी बहुसख्यक कहानिया म भाषाक्षेत्रीय विविध रूपात्मक्ता स्पप्टत 
लक्षित की जा सकती है। उहोने अपनी कहानियों मे घड़ी बोली के साथ उदृ, 
अरबी फारसी सस्हृत तथा अग्नजी के शादो का यधानुप्तार प्रयोग किया है। इस 
प्रकार की भाषा मुख्यत मिश्रित होती है। हिंदी के सवश्नेष्ठ कहानीकार मुशी प्रम 
चाद ने भी इसी प्रकार की भाषा के प्रयोग का समथन किया था। “अपने बुछ 
विचार नामक ग्रथ मे उहोने इस मिश्वित भाषा व; स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिया 
है कि * इसे हिंदी कहिए हिंदुस्तानी कहिए उदू कहिए--चीज एक है | नाम से 
हमारी कोइ बहस नहीं ॥ जीवित देश की तरह भाषा बराबर बनती रहती है। शुद्ध 
हिंदी तो निरथक शब्ट हैँ । भारत शुद्ध हिंदु होता तो उसकी भाषा भी शुद्ध हिंदी 
होती । यहाँ तो हिंदू मुसलमान ईसाई, फारती अफगानी सभी जातियाँ मौजूद हैं । 
हमारी भाषा व्यापक रहगी । वशक हमे ऐस ग्रामीण शादों को दूर रखना 
होगा जो किसी इलाके मे वोने जाते हैं। हमारा आदश यह होना चाहिए कि हमारी 
भाषा अधिक से जधिक आदमी समझ सर्के और सभी का कृत-य है कि हम राष्ट भाषा 
का इसी तरह सर्वागपृण बनायें जस अय राष्ट्रो की सबल भाषाएं हैं। हम॑ राष्ट्र 
भाषा का फोश बढाते रहना चाहिए। वे सस्द्ृत अरबी और फारसी के श”* जिहे 
देखकर आज हम भयभीत हो रह॑ हैं, जब अभ्यास मे आ जायेंगे तो उतका होवापन 
जाता रहेगा। भाषा विस्तार की यह त्रिया धीरे धीरे होगी । उक्त मत्त के सादभ 
में यदि जनेद्व की भाषा का अवलोकन किया जाय तो ज्ञात होगा कि उहोन मुख्यत 
ऐसी ही भाषा अपनी इृतियो मे प्रयुक्त की है । इस दष्टि से जनेद्ध वी भाषा का एक 
प्रतिनिधि रूप उनकी लिखी हुई मास्टरजों शीपक कहानी स॑ यहाँ पर प्रस्तुत क्या 
जा रहा है जिसम अप्रजी उदू तथा सस्कृत शब्लो के साथ खडी बोली का प्रयोग हुआ 
है यो कमची पूवक न पढाने थे तो क्या वसे उनके विपय मे विद्यार्थी कमजोर नही 
रहते थे । विद्याधियो का और उनका आपस मे बडा अपनापा ही गया था। मास्टरजी 
अपने घर की छोटी छोटी बातो को लडको के सामने ऐसे पेश क्या करते थे मानो 
सलाह माँगते हा अबोघ बालक उन बाता मे स गौर कुछ सार ग्रहण करते हो 
मास्टरजी का स्नेह तो ग्रहण करते ही थ। . स्कूल मिडिल स्कूल था और अत 
रौली कस्वा भी वडा न था। हमारे मोशाय वाबू रब्त जब्त बढाने और वढाकर झुद 
बढने की सिफत ज्यादा न थी | पतीस रुपये के यहाँ मास्टर लगे और तीन रुपय प्रति 
वप तरक्की पाते पात॑ अब उनक पचास रुपय॑ से कुछ अधिक हो गये थे। बेतन के 
रुपये पा लिये लम्बी छुट्टी हुई तो कभी अपने देश बगाल धूम आये नही तो बालक 
विद्याथियों म॑ं और जपन सगी मास्टरो में मिलन्‍्बोलकर ही वह रह लिया करते थे । 
कोई लडका कभी उनका पानी भर देता कभी और कुछ और काम कर दते | इस 
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प्रशार मास्टरजी, बिना ज्यादा फिक्र पाले और बिना ज्यादा मंत्र मुलाबात का परि 
ग्रह बलपयय, अपन काम मे नियुवत युत्ती श्यामकला व भर्तार बने मज भ जिये 
चलते घ।! 

जनेद्र कौ भापा वा एवं रूप सम्दत प्रधान है। इस प्रतार वो भापा वा 
प्रयोग उाराने उन स्थला पर विशेष रू से जिया है जो या तो दाशनित्त उिपय-वस्तु 
पर बाधारित है अपवा धामिर पौराणिव' क्यासूत्र से सम्वीधत ? | 'दवी देवता', 
तत्सतां वी महल 'उध्ववाहु, गुर कात्यायन 'नारट वा अध जादि वहानियों मे 
यह स्पप्टत दष्टव्य है। यहाँ पर इन ही लिखी हुई नारद वा अध शीपव' कहानी से 
इस प्रवार की भाषा का एक उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है. नारदजी ने बहा 
देवी महारानी, अपने शक्ति यत्रात॒य॑ के वारीगरो को आज्ञा दौजिय कि व॑ पृथ्वी 
नामक कुदक नी गति म वुछतीद्रता का प्रशेषण दें | तब पृथ्वी पर प्राणिया मे मूधय 
जो मनुष्य नामक जीव है उसको सतोप होगा | महामाता वह मनुष्य नामक प्राणी 
परच्चधपि शरीर में सूष्म और सामथ्य मे अविचन है फिर भी उसवा अहकार अपरम्पार 
है। भगवान्‌ न जो बुद्धि और तक का होद्र अस्त्र कृपापुवर उस जीवनयापन व लिए 
व्या है उससे वह मनुष्य नामक प्राणी अपने को मार जैने को तथार हा गया है। 
इसलिए महारानीजी, उसकी इस मूप इच्छा म उसकी सहायता करें। अयथा वह 
आत्मघात करवे ब्रह्म विकास वी भगवान वी आयाजना से विध्तकरव' होगी । 

यद्यपि आधुनिक कहानीकारा ने अपनी बहुत सी रचनाआ म उतर प्रधान भाषा 
का प्रयोग भी ययानुसार किया है परतु जनद्र को कहानिया भ इस प्रवार वे उदा 
हरण अपक्षाइत कम मिलते हैं। उनकी कुछ क्टानियाँ ऐसी अवश्य हैं जिनम उद्‌ के 
शब्ल अपेलाइत अधिक सख्या मे मिलते हैं । उदाहरण के लिए यहाँ पर उनकी लिखी 
हुई 'पृववत्त कहानी का एक अश प्रस्तुत किया जा रहा है. लागा ने इस बात म्‌ 

बहुत दिलचस्पी ली, यहाँ तक कि शोर मच आया । अदाज़त ने शा त स्थापित की | 

बनन्तर उस नरुस्तावेज को लेकर शा्ति स जिरह वी गयी। जिरह मे शातति हटती- 
सी मालूम हुई। उसने पहले कहा कि उसके दस्तखत बनावटी हैं। फिर कहा, “हो 
सकता है क्सी कोरे कागज पर उसने दस्तखत किये हा। लक्ति पड़ित के हाथ 
शाटी होन की बात सच नहीं है । फिर मने नहीं तो वह शादी क्‍या ? यह धूतता है 
कि यह दस्तावेज सामने लाते हैं। इहाने वायदा किया था कि कभी इसका इस्तेमाल 
ने होगा | कभो यह किसी को दिखाया न जायगा | दस्तखत हों भेरे है लक्नि यह्‌ 
आदमी क्‍्मीना है । 


भाषा का महत्व 


इस प्रकार से जनेद्र की कहानियों मे भाषा तत्व की जो आयोजना हुई है वह 


उाह एक कहातीकार के रूप म विशिष्ट रथान प्रदान करती है । उनकी भाषा का रूप 
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विविधारमक है और प्रसंग ने अनुसार बहू परिवतितर होगी रही है। जगा रि ऊपर 
संरेत विया जा घुता है, एर गढद्धातार की भाषा मं जठिप्य ग्रुधो का होता 
आवश्यक है । इनम से जो गुण णनेद्ध वी वहानियों में स्पष्टत दृष्टिगत होते हूँ 
उनमे प्रयाहारमरता, भावारमकता, आलशारियया तथा घित्रार्मगता आडि प्रमुख हैँ । 
जेनेद्र वी बहानियां भाषा व विविध रूपा स गुदा हैं शिनम मिश्रित भाषा सहयत 
प्रधान भाषा और उदू भाषा भाटि हैं। प्रस्तुत पुस्तर में पूथे अध्यायों मे यह स्पष्ट 
समेत रिया जा चुका है रि जैनेद्र भी बहातीवस्तु जीवन 4 विविध क्षेत्र से सर्म्या परत 
है और समाज वे विधिन यर्गों हे पात्ता गा उनमे प्रतितिधित्व हुआ है । यही कारण 
है वि उद्ाने भापा व क्षेत्र मे भी विविधता गा समावेश डिया है जिससे वह अपका 

वृत स्वामावित और प्रवादपूर्ण हो गयी है | यहाँ पर जनद्र भी कहानियां मे भाषा के 
जो उहाहरण प्रस्तुत जिय गये हैं उनम प्रवाह्मत्मकम भाषा अनुमूति प्रधान कहानिया 
मे मिलती है। इस प्रशार की वहानिया में ही बढ़ी-कही भापा आतंकारिव, भावात्मक 
और चित्रात्मव भी हां गयी है। प्रतीकात्मन भाषा वा प्रयोग उन स्थला पर विशप 
सूप से हुआ है जो हाशनिव अथवा बोड्धिक वेग ढी कहानियाँ हैं। सामाजिद विराधा 

भास वी स्थिति भ॑ चित्रण वे प्रसंग मे व्यग्यास्मत और नाटबीय भाषा जनंद ने 
प्रयुक्त वी है । जहाँ तक भाषा के विविध रूप) का सम्बंध है जनेद्ध में खट्टी बाली 
मे युगीन प्रचलित भाषाओ मे शब्हा का उदारतापुवव' प्रयोग दिया है। व्यावहारिक 
जझापा अपवा मिश्रित भापा उहूने अधिकांश स्थलो पर प्रयुक्त वी है। सामाजिय 
और मनोबतानित बहानियों म॑ उनकी भाषा इसी प्रवार की है। सस्दृत प्रधान 

भाषा मुख्यत दाशनिक और धामसिव बवढ़ानिया मे प्रयुकत हुई है। उदू प्रधान भाषा 

अपेक्षाक्रत कम प्रयुवत हुई है। इस रूप में भाषा के विविघतापृण रूप जनद्ध की 

कहानी कला वा एक उल्लेखनीय आधार सिद्ध होते हैं । 


अध्याय ९ 





जैनेन्द्र फी कहानियो की शेली 


सद्धागतिक दष्टिकोण से कहानी का छठा शास्त्रीय तत्व शैली है ( प्राचीन 

बढ़ानो भे शली का परम्पगांगृत और रूढ स्वरूप दष्टिगत होता है परन्तु आधुनिव 

कहानी भ इस तत्व को विशेष महंत्व दिया जाता है। सामायत शैलीगत अभिनवता 
गहानी की प्रभावपृणता मे बुद्धि करती है । विषयवस्तु के अनुरूप ही कहानी की 
शल्ली का भी चयन और नियोजन क्या जाता है। कहानी मे शली तत्व वी महत्ता 
वा प्रतिपादन करते हुये डा०_गुलावराय न काव्य के रूप नामक ग्रथ में लिया है 
कि ' शली वा सम्ब'घ कहानी के कसी एवं तत्व से नहा बरन सब तत्वों सर है और 
उसकी भच्छाई था बुराई का प्रभाव पूरी कहानी पर पडता है । कला की प्रेषणीयता 
भर्यात्‌ दूसरा को प्रभावित करने की शवित शली पर ही निभर करती है। कसी 
बात के कहने या लिखने को विशेष प्रकार को शली वहते हैं । इसवा सम्ब'्ध क्वल 
शब्टो से हो नही है बरत विचार और भावों स भी है । इसी प्रसंग मे 'कहानी 
एक कला शीर्षक पुस्तक में श्री गिरधारी लाल शर्मा ने अपने विचार “यक्‍त करते 
हुए लिखा है कि “रचना के मानी भाव, तत्व और विषय एवं उस अभिव्यवत करन 
वा देग ही तो है । याती इनका संम्मिश्रण ही रचना हैँ। जहाँ उत्कृष्ट शली का 
श्रभाव है वहाँ तत्व ओर भाव! के रहते हुए भी रचना का अग अपूण रहता है और 
जहाँ केवल श-द-योजना, पद वियास प्रसग गभत्व आदि का अच्छा निर्वाह है, लक 
भाव और तत्व की कमी है तो भी कहानी निर्जीव ही रह जाती है। बहने का तात्पय यह 
है कि रचना से शैलो और भाव, विपय दोनो ही का बोध होता है ।' जिस कहानी मे 
इस तत्व की प्रधानता होती है उसे शल्ी प्रधान फहानी वहा जाता हैं। डा० 
भतापनारायण टंडन ने आधुनिक कहानी में शैली तत्व की प्रमुखता और महत्ता का 
प्रतिपादन करते हुए “हिंदी कहानी बला ग्रथ भे अपने विचार व्यवत करत हुए 
लिखा है कि ' वतमान यहाती में शली को न बेवल प्रमुखता दी जीती है, वरन्‌ इसे 
ही कहानी की सफ्लता का आधारभूत तत्व स्वीकार कया जाता हैं । कहानी व 
विषय क्षत्रीय बैविध्य और विस्तार क॑ फ्लस्वरूप उसके शिल्प रूपा मं वभिय मिलता 
है। सद्धास्तिब दष्टिकोण से कहानी के शिल्प रूप का चुनाव उसको विपय-वस्तु क॑ 
अनुप्तार क्या जाता है । कसी ऐसी घटना प्रधान कहानी की तुज़ना में उस कहनी 
वा शिल्प अनिवाय रूप से भिन होगा, जो कसी अनुभूति अथवा सददता पर 


आधारित होगी। आधुतिय बहायी मे शप्ती तत्व के द्षैत्र मे मनाविश्वपण का भी 
स्यापक प्रभाव पड़ा है । मानवीय घाना मे विभिन स्तरों गे उिश्मपण की दृष्टि स 
सामाय रूप में परम्परागत गधा शलियाँ अगुपयुक्त प्रतीत होती हैं। इसलिए नवीन 
लिल्प रूप) पे आविशरि और विशाम में इस प्रकार शी विधारघाराआं बा भा 
मात्यपूण योगदार रहा है ।' 


शल्ी वी विशेषताएं 


सामायत एक महाती में शली तत्य की सफलता के लिए यह आनेश्यश है 
वि उत्तम बतिपय विशपताओ की निहिति हों | जैसा बी ऊपर सात किया जा 
घुगा है आय ओर हलारमर शली महानी को सपफत बनाती है। शली की प्रमुख 
विभपताओ ये अतगत आलवारिकता प्रतीशार्मगता रोचबता भ्रावात्मकता, 
आचलिबता तपा व्यग्या्मशता आदि मा सम्राबंश बॉछीय होता है। इनमे से 
आला रिता ये गुण सा युक्त शली मुख्यत भाव प्रधान जहानियां मे प्रयुक्त होती 
है। जादे ने अपनी अनेक बहानिया मे आलवारिक शली का प्रयोग किया है। गहाँ 
पर उनकी लिएयी हुई दिल्ली म॑ शीपवक' कहानी से ल्स प्ररार की घली गा एक 
अणश उदाहारण रूप म प्रस्तुत जिया जा रहा है कक्‍शणा प॒रतिया व इस नेह की 
आंतशयता से भरे व्यवहार को देखकर और पिघल गई । उसने सम्रझा पतिया कोई 
अपना बच्चा यो बठी है और जय उसी छाती मातृ होह ओर मातदुग्ध से खूब 
भरी है तभी वह यह नौतरी बरने पर लाचार हुई है और तभी यह पृथ्वीचद 
उसके सामने आया है। वह इस दुछिया वे प्रति रामस्‍्नेह और वरुण सहानुभूति व 
भाव से खिचने लगी। मा दे हृदय ने मां बा हृदय पहचाना और जो हृदय अपने 
टुक्ड को खोकर क्षात विक्षत हो रहा है, उम्र हृदय के लिए माता करुणा ने अपने 
भीतर का कद्णा का निसग स्रोत खोल दिया । वह पृष्वीघद को ज्यादा से ज्यादा 
बाल तक उराके पास रहने देने लगी खुद बहुत कम मिलवर ही सतोप मान लेती । 
लेक्नि पतिया वे यथित हृदय पर यह सहानुमृति जलन छिडकन लगी क्योंकि 
करुणा का हव' है। उसका हक नहीं है। वह मानो छल से चोरी से दूसरे के 
अनुग्रह पर इस बच्चे से प्यार कर पाती है और उस पर करुणा वा अधिकार 
है । यह अधिकार की वात ही करुणा की सहानुभूति को मानो खटठा बना देती 
है । उसको ठडी सात्वना मानो और जलन भडका देती है । 
सद्धा/तिक दृष्टिकोण से कहानी की शली का एक अय गुण उसकी प्रतीका- 
त्मकता भी है। जनेद्र की उन कहानियो में इसका समावेश अपेक्षाइत अधिक हुआ 
है जो बौद्धिक तत्व प्रधान हैं और जितम॑ साकेतिक प्रसंग अपेक्षाइत अधिक मिलते 
है। इस दृष्टि से जनेद्ग वी जो कहानियाँ उल्लखनीय हैं उनमे प्रण और परिणाम, 
वह रानी मृत्यु दड 'बिखरी कहानी विज्ञान, अ विचान तथा “दो सहेलियाँ 
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आदि के नाम विशेष रुप से उल्लेखनीय हैं। यहाँ पर उनकों लिखी हुई “दो सहेलियाँ” 
शीपक कहानी से ही इस प्रकार की शैली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा 
है. "क्या है स्त्री, कया है अथ, वया है व्यवसाय ? सब माया का प्रपच है। वकालत 
मिथ्याचार है । आय भारत को पुनरुज्जीवित करना होगा, वही एक क्रणीय कम 
है। और शेप जगज्जाल जजाल है । इस प्रकार बच्चे घर में भाते गये । ऊपर स ध्या 
शाघना चलती गई और नीचे घन अथ की धरती सूखती गई । बार रूम मे वकील 
साथिया को गहरा तत्बचान मिलता, चारित्तिक उपदेश मिलेते, और उपदेशक 
महोत्य को मुकदमे बिल्दुखे नहीं मिलते। दिल्‍ली का खच कौर ऊपर की मान 
प्रतिष्श | इमम बजट बिगड़ता गया और मेर पिता को पूजी छीजती गई। जितना 
इह लगता कि यह उनका परिवार श्वसुर के आश्रित है उतनी ही भाध्यात्मिक्ता 
उनमें तीद़ होती जाती । धन सम्पत्ति क्‍या है ? मिट॒टी है। मूढ हैँ जो उसी वे 
परेत्तेरे म॑ रहते हैं। कोन क्या साथ लाया है क्‍या साथ जायेगा। ऐस घर बच्चा स 
भरता गया और उनको ऊँची स ऊँची शिक्षाए दी जाती रही और पसा बाप के पास 
से जाता रहा । और इस सबके ऊपर ओर इस सबके नीचे आध्यात्मिकता रहती 
भौर निविड से मिबिडतर होंती गई। 
शैली तत्व की सफलता के िए उसमे प्रवाह्त्मकता की विशेषता का होता 
भी आवश्यक है क्योकि इससे कहानी में नीरसता नहीं आने पाती है और पाठक की 
रुचि भी उसम वनी रहती है। जैनंद्र को बहुमख्यक कहानियों मं यह विशेषता 
दृष्टिगत होती है । दो सहेलिया , दिन रात्त औरसचेरा विचार शवित विमारी 
मंबकों खबर' तथा अमिया तुम चुप क्यों हो गयी” आदि कहानियों मे शनोगत 
प्रवाह्मत्मक्षता स्पष्टत प्रिलती है । यहा पर उनकी लिखी हुई 'अमिया, तुम चुप क्‍या 
हो गयी शापक कहानी से प्रवाह्मत्मक शैली का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है 
अप्रित तुम समझते हो में वह जानती नही हूँ ? पति से और मैंन क्या जाना है| 
उस दले और मसले जान से मुझे डर नहीं है। कौन जाने कि चाहना ही हो । लक्नि 
अमित भरे प्रिय वह जो एसा नदी होने देता है उससे बडा है | वह जीतता है क्यांकि 
सव जीत उसमे है । और वह तुमम है | इसीलिए मैं हर दावा से ऊपर तुम्हारी हू । 
तुम्हारे निकट सदा अभय हूँ | मु'से ज्यादे यह तुम जानते हो सागर मभयादा नहीं 
तो* मक्‍ता है । इस सम्बन्ध मे वह विवश इसलिए है कि वह सागर है तम भी 
विवश इसलिए हां कि तुम प्यार है। तुमन कभी चाहा नहीं लेक्ल हर क्षण 
तुम्टारे क्षागे मैं प्रकट रही हूँ मौर हो सकती हूँ। लेक्ति उस नग्न प्रक्टता का 
तुम्हारे निकट उपयोग न हो सकगा। यह जानती हूँ, इसलिए पत्ति को बिना खबर 
न्ये भी तुम्हारे पास चली आती हूं | क्योकि इस प्यार का सत्त जो मुझे तमस 
मिल्नता ह उसके बल से पति के निकट कभी मैं चूठ नही पड सकती ) प 
हे कहानी को शली की एक अय विशेषता उसकी रोचक्ता है । जसा कि ऊपर 
सकेत क्या जा चुवा है , राचकता कहानां को एक अनिवाय विशेषता है जिसके 


। 


अभाव मे उसवी सफ़्सता सत्ग्धि हो जाती है | जमेद्र ने अपनी बहानिया प क्यावस्तु 
बी विशपता व आधार पर इस तत्व भा समुचित निर्वाह दिया है परतु शली तत्व 
में माध्यम से भी यह विशेषता उनकी कहानिया मं दृष्टथ्य है । उनकी लियी हुई 'उसलट 
फर शीपक कहानी स इसवा एवं अश उलाहरणायथ प्रस्तुत किया जा गहा है. माथुर 
एक्ल्म आश्वय में पड़ गएु। पुरानी गड्ढी बात पत्त में नई और जीनी हा आइ । पढाई 
थे बाल अभी जीवन शुरू हीं हुआ था । राहुपाठी मित्र व यहँ जात पे और कभी 
वर हृठात दुघर से उधर जाती हुई रमणी वी पगष्यनि उहेँ सुन जाती थी। कभी 
अंचानब उसके पंगतल भी दीस जाते थ। अचानक ब्योकि बहू फौरन उधर स आँप 
हटा लते थे। एव ही बार शायट ऐसा हुआ था कि उसके दोना हाथ भी दोख गए 
थे | चहरा दीप सबता था यद्यपि साडी वी कोर को बापी आगे तव' ले आ गया था 
और उसी पर का निमित्त समझा गया था। देख सकते थे और देखना भी चाहते 
थे | लबिन देखना सम्मव हो नहीं सवा था । और मन ही तो है। फिर वय की बात 
है। तव जान क्या चित्र क्षण मं बन जाएगा । और शाश्वत होकर रह जाएगा। बुछ 
एसा ही उनके साथ हुआ था । क; 
जनेद्ध की वहानियो में शली तत्व व॑ अतगतत भावात्मकता का गुण भी 
दुष्टष्प है। पह गुण उन स्थल पर विशेष रूप स दष्टिगत होता है जहाँ पर किप्ती 
विशिष्ट अनुभूति का विन्नण लेखक ने क्या है। सूहम और जटिल मसनोवतानिक 
परिस्थितियों मे भी शली वा रूप इसी प्रकार वा हो गया है। यहाँ पर जनेद्र की 
लिखी हुई मास्टरजी शीपक कहानी से इस प्रवार की शैली का एक उटाहरण प्रस्तुत 
कया जा रहा है. बाहर दालान में अधकार मे भी प्िमटती हुई जो नारी बढी थी 
उसको अव शन शन ढाढस बेंघा | नहीं तो उसका डर जाता ही न था। चारो ओर 
का प्रकाश, उसे मानों डसने आता था। गडकर लुप्त हो जाने वे लिए भी वह अपने 
तई वही वालो जगह न पाती थी । डयोटी वे बाहर जिस किसी तरह यह तमिल्ना के 
परदे म॑ जीती रही । प्रकाश मे पडती तो हाय राम क्या होता ? अब उस कमरे के 
भीतर, जिसमे महामहिमामय महिम है जाने का साहस उसे न होता था । क्योकि 
यद्यपि महिम सोता है पर दीपक जागृत है । उसका प्रकाश मातों उतत लीस जायगा। 
भीतर की ग्लानि से मानों प्रकाश की एक भी किरण पावर, उसका जी फटे बिना 
कस बचेगा । वह नारी दबे पाँव कमरे मे घुतकर दीपक की ओर बठी कि उसे बुझा 
दे और फिर अधेरे मे इस सोते हुए महामहिम के पाँव पकड़ कर निशीय को चीरती 
हुई चोख उठे 'नाथ'। 
कहानी की शली की एक विशेषता उसवी “यग्यात्मकता भी है । यह कहानी 

को सजीव और प्रभविष्णु बनाने भ सहायक होती है । जनाद्व ने कही कही पर विभिन्न 
सामाजिक मूल्यों के प्रति क्दु “यग्य किये हैं॥ इस दाप्टि से यहाँ का उनकी।लिखी हुई 

विच्छेद शीपक कहानी मे इस शली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है 
“वाह भई | माता होगा लोगो को । जभी तो विश्वविद्यालय बहते हैं। क्‍या खूब 


क्नन- 


५१ 


बनाइ है इमारत । कितना पत्ता लगा होगा ? बडा पसा लगा होगा। पस्ता साला 
बहुत लगता है । जाने यह पत्ता कहाँ रहता है ? हमको तो दीखतो नही जगह ? पर 
है मसाले में क्रामात | इधर दो उधर जलवो का दोना तुम्हार हाथ में। और वह 
जनवावाला बनाता ही है, खाता नही है न घर ले जाता है। पसा दो और जलेबी 
ले लां। या और चाहे कुछ तो वह ले लो | पर हम परमात्मा का पसा क्या करगा ? 
जलवीवाला आज हमको जलेबी नही दिया | बोलता पैसा लाओ। हम हँस दिया । 
हमने की बात है कि नहीं ? जलेबी वह खाता नहीं है और पैसा माँगता है । पर 

पटचानता नही हम परमात्मा है। क्या पसा क्या जलबी | हम सबको लात मार 
सकता है ।' इस प्रकार से जनेद्र की कहानियो में शैली तत्व के जातगत जनक 
विशपताओ का समावश मिलता है। इनमे आलकारिक्ता प्रतीकात्मकता, प्रवाहात्म 

क्ता रोचक्ता भावात्मक्ता तथा व्यग्यात्मकता प्रमुख है| 


कहानी की प्रमुख शैलिया 

सद्धातिक दृष्टिकोण से शली आधुनिक कहानी का एक महंत्वपूण उपकरण 
है । हिंदी कहानी के क्षेत्र म शैलीगत विविधता का जो रूप दृष्टिगत होता है उससे 
इस क्षत्र मे कहानीकारी वी सजगता का परिचय मिलता है । विभिन क्हानीकार 
विषयवस्तु की सुविधा के अनुसार शली का चयन करते हैं। इन शलिया म प्रत्यक्ष 
और अप्रत्यक्ष दोना ही कोटि की शलियाँ हैं। प्रत्यक्ष शली मे जहाँ नाटकीयता ओर 
भप्रितयात्मक्ता होती है वहा अप्रत्यक्ष शली म॑ वणवात्मक्ता बे कारण सुविधा 
भ्रध्रिक रहती है । सामा-यत वणनात्मक शली ही सबसे अधिक प्रचलित है क्यांकि इस 
शत्ती में अय सभी तत्वो के विकास की सम्भावना विद्यमान रहती है। डा० राम 
डा० रा 

घुभार वर्मा ने अपने साहित्य समालोचना' नामक ग्रथ म उसी शली को सुविधा 
जनक बतात हुए लिखा है कि इसमे विचार बहुत विश” रूप से प्रकाशित कयि जा 
सकत हैं और घटनाओं का वणन बडे स्वतत्न रूप स॑ हो सकता है। कहानिया मे 
जीवती और पक्षा का ढग रोचक्ता बढाकर पाठका की सहानुभूति अपनी ओर कर 
लता है । ऐसी रचना पाठका क॑ हृदय को अपने आप आकर पकड़ लेता हैं और पाठका 

का भन बडी तजी के साथ पात्रों और घटनात्रो वी ओर भाकपित हो जाता है। 
डा० प्रतापनारायण टडन ने भी इसी शली के! सर्वाधिक प्रचलित मानत हुए अपने 
हदी बहानी कला नामक ग्रथ म लिखा है कि इस शली म कहानी वे सभी मूत्र 

उपकरणा के विकास की सम्भावनाएँ विद्यमान रहती हैं । इंसम क्थावस्तु मं सगहीत घट 
जाआके प्रभावाभिव्यजक रूप म॒ वीणत होने केकलए स्थान रहता है । पात्रा के स्वाभा 
विक चित्नावन के लिए भी यह उपयुक्त है क्थोपक्थन अथवा सवाद तत्व वा भो आनुपा 
तिक समावेश इसम हो सकता है | देश-वाल अथवा वातावरण के चित्रण के लिए भी 
इस शैली मे उचित स्थान रहता है । उद्देश्य चत्व की भी पूति के विचार स इसी शली 
मे लिखों गयी कहानी उत्हृष्ट सिद्ध होती है । दूसरे शाटा म यह कहा जा सकता है* 


पर 


कि केवल यही एक्मात्न एसी बहानी शली है, जिसम वहानी के सभी उपररण आनु 
वातिक भोर सतुलित रूप मे समाविष्ट होत हैं । ऐतिदासिक दृष्टिकोण से मति हिली 
कहानी मे प्रयुवव विविध शलियो पर विचार किया जाय तो इस तथ्य को अवगति 
होगी वि बहानी लखन को वणनात्मव शली ही रायम अधिक प्राचीन है। जय 
शैलियों दी तुलना मे इस शर्तों का प्रयोग बहाने बहानीकार को अपक्षाइत्त सुविधाजनक 
रहता है । इसम समस्त घटना तत्वों वो वर्णित क्या जा सकता है और शलीगत 
सीमा की बाघा नहीं होती ।” जनेद्र कुमार न भी अपनी अधिकाश रचनाओ म॑ इसी 
शली का प्रयाग अधिकतर क्या है। यहाँ पर उनकी लिएी हुई र्लप्रभा शीपव 
कहानी स इसका एक उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है प्रात ब्राह्म वेला से इस 
नगरी म॑ यमुना स्वानाथिया बाय ताँता लग जाता है । उनम स्त्ियां की सख्या ज्याटा 
होती है। इधर बोई एक महीते स एवं बडी नइ मोटर गाडी नियत समय पर 
यमुना आती है। सब पहचानते हूँ कि गाडी सेठानी जी की है। प्रध्तिद सठ लक्ष्मी 
निवासजी का हाल मे तीसरा विवाह हुआ है । विवाह मं परम योग्य, विदुपी, सुदरी 
पत्नी उह्ें प्राप्त हुई है। उसका नाम रत्तप्रभा है।. वह परदा नही करती है। 
रूप अतिथ दुदर है। 

कहानी लखन की एवं शली जो तृतीय पुरुष के रूप मे ही लिखी जाती है 
विश्लेषगात्मक शली है । यह सुख्यत मनोवज्ञानिक तत्वो पर आधारित होती है और 
इसमे ताकिक्ता और विश्लेषणाप्मक्ता की प्रधानता होती है। जनाद ने अपना बहु 
सख्यक कहानियां मे इसी शली का प्रयोग किया है। अमिया, तुम चुप क्यो हो गयी 
वितान अ विचान विचार शक्ति, दो सहेलियाँ तथा मृत्यु दड आदि कहानियों में 
डस स्पष्टतः देखा जा सकता है। यहा पर उनकी लिखी हुई “मृत्यु दद शीधक कहानी 
से ही इस शली का एक उदाहरण प्रस्तुत है. शोभना ने मेरी तरफ देखा। वह 
निगाह जप्ते मुये भीतर तक उधेडती चली गई। मुझ लगा कि मैं बेवकुफ तो नहां बन 
रहा हूँ । लेक्नि मैंने अपनी ही आँखो से देखा था। वह सरकस नही था सिनेमा मही 
था और करता का वह नाच भेरे सामने हुआ था। फिर यह सब क्या है ? 
और शोभना की मुस्कराहट को मुझसे दुछ भी उत्तर देते न बत पड़ा । नहीं जानता 
हु मुझ पर क्या बोझ था । क्या वह मुस्कान मुझसे नही माँग रही थी कि मैं उद्गा 
और उसे भुक्ति दूगा ? या वह मुझ पर तरस खा रही थी ” अगर उसे पता हो वि 
क्या सवल्प मुझम पक्का हो चुका है। में उस त्रांस को सर कह नही सकता जो 
भेरे मत पर दबाव दिये जा रहां था । यदि मैं मेजर के चित्त था चेहरे पर तनिक 
ढील देखता कुछ स्खलन या विचलन देखता तो मुझक्री आराम भी मिलता | लेकित 
बसा बुछ भी वहाँ नो था। मानो पत्नी के नाते शोभना पर उसका इतना अधिकार 
हो कि कसी विचार की आवश्यकता ही न हो ॥ वह विश्वस्त भाव मुझे हिख भाव ही 
मालूम हो रहा था। आप ही बताइए सर, नहीं तो वह क्‍या था ?' 

कहानी लेखन की एक अय शली सवादात्मक रूप मे भी मिलती है। इस 


प्र 


शा मे स्वाभाविद रू से नाठकीयता विद्यमान रहती है । जनेद्र न इस शैली का 
प्रयोग अपनी बहुत सी कहानियां में क्या है । कुछ में तो इसकी इतनी प्रधानता हो 
गयी है कि उहू क्थोपक्थन प्रधान कहानी के अन्तगत ही रखा जा सकता है। उदा 
हरण के लिए उनकी लिखी हुई वे तीन शीपक कहानी का उल्तेख यहा क्याजा 
सकता है जिश्मे क्तियय सवादो के रूप में ही सपूण क्यावस्तु का नियोजन हुआ है। 
उदाहरण के लिए वुछ पक्तियाँ दष्टव्य हैं 
युवक ने कहा गुरु अब ? 
गुरु चर्खे पर बैठे थे । कहा “अब ? यह प्रश्न छोड़ा | बहुता का सबको 
मरना शेप है । जो मौत के पास पहुंचे हैं उनके पास पहुचों। कम यही है । इंसम 
अब ?” को अवकाश कहाँ है ? 
ग्रुवक ने कहा, गुरू! 
गुरु ने कहा जाओ । 
कहानी लेखन की प्रत्यक्ष शैली वे अन्तगमत आत्मक्थात्मम शली का भी 
उत्नख क्या जा सकता है । इसका प्रयोग प्रत्यक्ष अथवा अभिनयात्मक रूप वी 
भाति प्रथम पुम्ष के रूप मे क्या जाता है और इसमे कहानी लेखक स्वय हो कहानी 
व प्रमुख परात्न अथवा सहायक पात के रूप में क्थावस्तु का प्रस्तुतीकरण करता है । 
जनद् ने अपनी बहुत सी कहानियाँ इस शली म लिखी हैं । यहाँ पर उनकी लिखी 
हैंइ अनतर' शीपक कहानी से रस प्रकार की शली का एक उदाहरण प्रस्तुत किया 
जा रहा है में सुन कुछ हर थ्वाट की पटिया पर वैठा ही रहा । दीखने को अधेरा 
सुनसान था, मौर सुनने को भी वही । मा वी साँस मानो उसी अतल ग्रभ में से आती 
लगती थी । घारे घोर प्रतीत हुआ वह सम पर भा रही है । तब मैं अपनी जगह पर 
भा गंण । जमाकर लेट रहा । पर नीट न आयी थी, न आयी | वार बार जग पडा 
था। दूर कही त्तीन बजे का घटा सुनकर मेरो आखें खुत गयां। जगकर देखता 
व्या हू कि भा बही खाट पर अंधेरे सम मिलीं प्रश्नचिह की भाति उठी बटो हैं ४! 
कहानी लेखन की प्रत्यक्ष शैली के भतंगत नाटकीय शैली का भी उत्लेख 
क्या जा सकता है। यह शली भी प्रत्यक्ष अथवा अभिनयात्मक शैली की भाँति होती 
हैं यद्यपि इसमे तृतीय पुरुष के रूप भ भी वणतात्मक्ता कौ सम्भावना हो सकती है । 
जनद्र ने अपनी अतेक कहानियाँ मे इस शली का प्रयोग किया है। उनकी लिखी हुई 
(उज |शीपत कहानी स इसवा एक उदाहरण यहाँ पर प्रस्तुत क्या जा रहा है 
हमारे विद्वात पाठक में स कोई होता तो उन मसूर्खों को समयाता यह समार 
क्षण भगुर है । इसमे दू ख कया और सुख वया । जो जिससे बनाया है वह उसी मे 
लय हो जाता है. इसमें शोर और उन्वंग की क्‍या बात है ? यह ससार जल का 
बुल्बुदा है फूटकर कमी रोज जल म ही बुन्बुट वी साथकता है जो यह नहा समयते 
वे दया के पात्र हैं। री भूर्खा लडकी तू समझ ॥ सब ब्रह्माड बह्म का है, और उसी म॑ 
लोन हो जायगा । इससे तू विसलिए व्यथ व्यथा सह रही है? रेत वा तरा भाड क्षण्प्कि 
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कि कवत यही एकमात्र एसी कहानी शली है जिसम कहानी के सभी उपकरण आनु 
पातिक भोर सतुलित रूप मे समाविष्ट होते हैं । ऐतिहासिक दष्टिकोण से यदि हिंदी 
कहानी भ प्रयुवत विविध शलियो पर विचार क्या जाय तो इस तथ्य की अवगति 
होगी कि कहानी लखन की वणनात्मक शली ही सबस अधिक प्राचीन है। आय 
शलियो की तुलता म॑ इस शर्लो का प्रयोग कहानीकार को अपक्षाइत सुविधाजनक 
रहता है । इसम समस्त घटना तत्वों को वर्णित किया जा सकता है ओर घलीगत 
सीमा की बाधा नहीं होती । जनेद्ग कुमार न भी अपनी अधिकाश रचनाओ मे इसी 
शनी क्षा प्रयोग अधिकतर क्या है। यहाँ पर उनकी लिखी हुई रललप्रभा शीपक 
कहानी स इसका एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है प्रात ब्वाह्म बेला से इस 
नगरी म॑ यमुना स्नानाथियों का ताँता लग जाता है। उनम स्त्रियो की सख्या ज्यात्त 
होती है। इधर बोर्द एक महीने स एक वडी न्‌इ मोटर गाडी वियत समय पर 
यमुना आती है। सब पहचानते हैं कि गाडी सठानी जी की है। प्रसिद्ध सठ लक्ष्मी 
निवासजी वा हाल मे तीसरा विवाह हुआ है। विवाह में परम योग्य, विदुपी सु दरी 
पत्नी उही प्राप्त हुई है । उसका नाम रल्लप्रभा है । वह परदा नही करती है। 
सप अभिथ सुदर है। 
हानी लेखन की एक शली जो तृतीय प्रुरुष के रूप मे ही लिखी जाती है 
विश्नपणात्मक शली है। यह मुख्यत मनोवनानिक तत्वों पर आधारित होती है और 
इसम ताक्क्ता और विश्लेपणात्मकता की प्रघानता होती है। जन'द न॑ अपनी बहु 
सख्यक कहानिया म॑ इसी शली का प्रयोग किया है। जमिया, तुम चुप॑ क्यों हो गयी 
बिनान अ वितान विचार शक्ति! दो सहेलियाँ तथा मृत्युदढड आदि कहानियां में 
रस स्पष्टत देखा जा सकता है। यहाँ पर उनकी लिखी हुई मृत्यु दढ शीपक कद्दानी 
से ही इस शली का एक उत्पहरण प्रस्तुत है. 'शोभना ने मरी तरफ देखा। बह 
निगाह जत्त मु्े भीतर तक उधेडती चली गई | मुझ लगा कि मैं बेवकूफ तो नहां बन 
रहा हूँ । लेक्नि मैंन अपनी ही आँधो स देखा था । वह सरकस नहीं था सिनमा नहीं 
था और ऋरता का वह नाच मरे सामने हुआ था। किर यह सव वया है ? 
और शोभना वी मुस्क्राहट को मुझस युछ भी उत्तर देते तन बत पडा । नहीं जानता 
हैं मुत्न पर बया बोझ था । वया वह मुस्कान सुझस नहीं माँग रही थी कि मैं उठूया 
और उस मुक्ति दूगा ? या वह मुझ पर तरस या रही थी ? अगर उस पता ही कि 
कया सकरप मुझ पत्ता हा चुका है। मैं उस त्रास को सर बह सही सकता जो 
मर भने पर दबाव टिय जा रहा था। यटि मैं मजर क चित्त या चंहरे पर तनिक 
टौल देखता बुछ स्खलन या विघतन देखता तो मुझ आराम भी मिलता । लक्षित 
बसा कुछ भी वहाँ ल« था | माना पतली मे नाये शोसमता पर उसडा हतना ऑ कार 
हो कि दिसी विचार कौ आवश्यकता ही न है! । वह विश्वरत पाव मुझे दिस भाव ही 
मालूम हो रहा था। आप ही बताइए सर नहीं तो वह कया था ? 
क्द्ानी सघन भी एक अय शसी सदादात्मक रूप में भी मिलत्री है। इस 
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शलरों भ स्वाभाविक रूप से नाटकीयता विद्यमान रहती है। जनेद्र न इस शैली का 
प्रयाग अपनी बहुत सी बहानिया में क्या है । छुछ मे तो इसकी इतनी प्रधानता हो 
गयी है कि उहू क्थोपकथन प्रधान कहानी क॑ अन्तगत ही रखा जा सकता है | उदा 
हरण के लिए उनकी लिखी हुई वे तीत! शीषंक कहानी का उल्तख यहा किया जा 
सकता है जिध्षमें कतियय सवादा के रूप में ही सपूण क्यावस्तु का निमोजन हुआ है। 
उटाहरण के लिए कुछ पत्तियां दष्टव्य हैं 
युवक ने कहा “मुझ अब ? 
गुरु चर्खे दर बैठे थे | कहा, अब २ यह प्रश्न छोड़ो | वहुता क॥ सबको 
मरना शेप है । जो मौत के पास पहुच हैं, उनके पास पहुचा | कमर यही है । इसम 
अब 7 को अवकाश कहाँ है ? 
युवक न कहा गुछझ । 
गुह ने कहा जाओ ।॥ 
वहानी लेखन की प्रत्यक्ष शली के अन्तगत ब्ात्मकयात्मक शैली वा भी 
उल्लख किया जा सकता है| इसका प्रयाग प्रत्याल अथवा अभिनयात्मक रूप की 
भाति प्रथम पुरुष के रूप मे दिया जाता है ओर इसमे कहानी लखक स्वयं ही कहानी 
दे प्रमुख पात्र अथवा सहायक पाद्ध के रूप मे क्थावस्तु का प्रस्तुतीवरण करता है । 
जनद्र ने अपनी बहुत सी कहानियाँ इस शैली म लिखी हैं। यहाँ पर उतकी लिखी 
हुई 'अनातर' शीपक कहानी से इस प्रकार की शली का एक उदाहरण प्रस्तुत क्या 
जा रहा है मैं सुन कुछ दर खाट की पटिया पर बठा ही रहा | दीखने को अधेरा 
सुनतान था, और सुनन को भी वही | मा की साँस मानो उसी अतत गर्भ मं से आती 
लगती थी । घीरे घीर प्रतीत हुआ वह सम पर जा रही है | तव मैं अपनी जगह पर 
भा गया। आकर लेट रहा | पर नोद न आयी थी, न आयो । बारबार जग पडा 
था। दूर कद्दा तीन वजे का घटा सुनकर मेरी आखझखें खुल गयी । जगकर देखता 
क्या हू कि माँ वही खाट पर अधेर म मिलीं प्रश्नचिह की भाँति उठी बैठी हैं ।” 
कहानी लेखन की प्रत्यक्ष शैली के अन्तगत नाटकीय शली का भी उल्नेख 
क्या जा सकता है। यह शैली भी प्रत्यक्ष मथवा अभिनयात्मक शेली की भाँति हाती 
है यथपि इसमें तृतीय पुरुष वे रूप म भी वणनात्मकता की सम्भावना हो सकती है । 
जनद्र ने अपनी अनक कहानिया भें इस शली का प्रयोग किया है। उसकी लिखी हुइ 
(तन)! शीपक कहानी से इसका एक उदाहरण यहाँ पर प्रस्तुत कया जा रहा है 
हमारे विद्वान पाठकों मे स काई होता तो उन मसूर्खों का समयाता यह सथार 
क्षण भगुर है । इमम ढु ख बया और सुख वया। जो जिससे बनाया है वह उसी मे 
लय हो जाता है. इसम शाह और उटवेग वी क्या बात है ? यह समार जन का 
बुल्दुदा है फूल्कर किसी रोज जल मे ही दुल्बुद दी साथक्ता है जा यड़ नही समझते 
वे दया के पात्न हैं । री मूर्सा लडकी तू समझ | सब ग्रद्याड़ ब्रह्म का है, और उसी म 
लोन हो जायगा । इससे तू क्सिलिए व्यथ व्यया सह रही है? रेत का तरा भाड झषण्कि 
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था, क्षण म॑ जुप्त हो गया, रेत मे मिल गया | इस पर सद मत बर इससे शिला ल। 
जिसने लात मारवर उस तोड़ा है यह तो परमात्मा वा वेवलस साधन मात्त है। पर 
मात्मा को इग शिक्षा वो समझ और परमात्मा तव' पहुँचन का प्रयाम बर। आाहि 
भार्दि ।! 
कहानी लखन की जो शलियाँ जनेद्ध क कहानी-साहित्य मे दष्टिगत हाती हैं 
उनम पित्त शलों भी एक है । इस शली मे एव. अथवा एकॉाधिव पत्ठ अथवा पत्रा वे 
माध्यम से वहानी वी समस्त कयावस्तु का प्रस्तुतीकरण हाता है। इस दृष्टि स यह 
मनी जन राय थे इस शेतो वा योग हम है फेज राव अभिनपात्म आत्मक्थत्मक शली स पर्याप्त साम्य रखती है। जनाद् ने 
अपना जिन कहानिया में इस शलो या प्रयोग किया है उनमे खरादतन तथा ब्याह 
आदि विशप रूप स उल्लयनोय हैं। ब्याह' मं तो इस शली वा आशिक रूप म प्रयोग 
है परतु परावतन शोषक कहानी यूणत पत्तांचेद्र मे रूप मं ही है। इस। कहानी स 
इसवा एक उदाहरण यहाँ पर प्रस्तुत विया जा रहा है. लो, शीला, मजुला गयी, 
मालती गयी, तुमन कुछ खबर नही ली न ? मालती उपदेश देने आयी थी। मैंने 
कहा कि मेरे पास धन है। उपदेश फी एवज मे धन ही ले जाओ। घन का दता 
भान द देता है। पर उसने धन नही लिया फिर भी उपदेश लिया ही । मैंने कहा पर 
हू तुमस मिलन को राजी नही हुई । कहती थी तुम झेंपोगी । पागल है वह तुम्ह 
नहीं जानती । लक्षिन शीला शराब को दोप न देना, वह बसलीयत बाहर ले आती 
है। शीला, मुझ माफ करमा। मालती समझदार है। वह तुम जसी नहीं है । वह 
दुनिया में धन की कीमत जानती है। भोर मजुला दो रोज व॑ वाद तीप्तरे रोज भी 
रही और टहिसाव मे १०० रु० उसके भी लगे। शीला, वह मेरी पत्नी है। लेकिन 
धन बडी चीज है। अब तुम शराब को कुछ न वह्‌ पराओगी, लेक्नि तुम तो इधर 
कुछ कहती ही नदो हो । चलो अच्छा है। मैं भी नजदीक' आ रहा हू कि तुम्हे लिखने 
के सिलसिले को जपनी तरफ से छोड दू । तो तुम घम्रशाला म ही रहे जाओगी ? 
घर जो यह पडा है। १रतु तुम जातो। में शायद कुछ कहने लायक नही हू । 
सुम्हारा--इैपा०” 
जनेद्र की कहानिया मे उपयुक्त उल्लिखित सभी शलियो की तुलता में सबसे 
अधिक प्रयोग मनोविश्लेषणात्मक शली का हुआ है । जसा कि अयज्न सकेत क्या जा 
चका है जाज के मनोवनानिक कहानीकारो मे जनद्ध का शीपस्थ स्थान है। इसी 
लिए स्वभावत उनकी कहानियों में इस शली की प्रधानता और बहुलता लक्षित 
होती है । दो सहेलियाँ, विचार शक्ति बीमारी, सबकी खबर, 'बिखरी कहानी 
जमिया तुम चुप क्यो हो गयी तथा महामहिम भांदि मे इस शली का ग्रभाव 
शाली रूप उपल ध होता है। वहाँ पर णनेद्र की लिखी हुई गृत्यु दंड शीपक 
कहानी से इस शली का उदाहरण प्रस्तुत क्या जा रहा है "दिनेश उससे भ्रसन 
आव से कहा हम एक दूसरे का जिम्मा उठा लिया करते हैं। तुम शायद मेरी आत्मा 
का जिम्मा लेना चाहत हो । मेरा अनुभव है कि यह काम वथा है । अपना-अपना 


प्र 


रहना सबके लिए काफी है | वही काफो बोझ है काफी जिम्मेदारी है। लेकिन तुम 
शायद अपने को सम्भाल नही सकोगे । तुम त्राइस्ट की भाचते होगे, जिसमे सबका 
जिम्मा अपने ऊपर लिया | लेक्नि उसका तरीका जानते हो ” तरीका है मरने को 
अपने ऊपर ले लता, मारने वाले को हर भौवा देना । दिनश हम लोगा का प्यार 
कम की चीज नही हैं उससे उलभन होती है। उस पर वश जो नही चलता, सो 
आदमी उलझ पडता है। सीघी सी बात है वि ब्याह होता है और औरत मद के 
दरम्यान जो एक दूसरे को देन के लिए है वह इस रिश्ते मे खत्म हो जाता हैं। ऐसे 
सतान होती है, और माँ बाप होते हैं भौर जिम्मेदारियाँ बनती जाती है। प्यार 
आकर इसमे उलझन डालता है । व्यवस्था इससे दबाव पाती है और द्ूदने को आती 
है । जितना जो है यहाँ व्यवस्था पर टिका है। लंक्नि तुम्हारी आँखा मे प्यार है 
और शोभना की भाखो मे भी कभी की वह दीख जाता है। हम फौजी लोग 


हैं, टिनिश । कवायद से हमारा काम चलता है । क्या अब भी देवता बनोगरे जिम्म 
दारी लोग २” 


शंगी का महृत्व 


इस प्रवार से आधुनिक कहानी मे शली तत्व का अपेक्षाइत अधिक महत्व 
है। भाज का क्हानीकार कहामी क॑ अय तत्वा की तुलना में इसी को सर्वाधिक 
महत्व देता हे । यही कारण है कि इस क्षत्न में सबसे अधिक प्रयोगशीलता लक्षित 
होती है । जसा वि ऊपर सकक्‍त किया जा चुका है कहानी की शैली भे सफ्ल आयो 
जत के लिए कतिपय विशेषताओं की निहिंति आवश्यक है । जने-द्र की जिन कहानिया 
के उठटाहरण ऊपर प्रस्तुत क्ये गये हैं उनमे शैली तत्व के अ'तगत आलक्ारिक्ता, 
प्रतीकात्मक्ता, राचकता भावात्मक्ता तथा व्यग्यात्मफतरा आदि विशेषताएं दष्ट-य 
कि । जनद्र ने अपनी कहानियां मे शलीगत विविधता का भी परिचय दिया है। 
ही प्रतिनिधि रचवाओ म॑ प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोना ही प्रकार की शलियाँ हैँ । 
इनमे वणनात्मक शली विश्वेषणात्मक' शैली, आत्म क्थात्मक शली सवादात्मक शली 
नाटकीय शली, पत्र शली, काव्यात्मतः शली तथा मनोविश्लेषणात्यक शल्ली आदि 
प्रमुख हैँ | शली के महत्व के विषय मे विधार करते हुए डा० प्रतापनारायण ठडन न 
अपने हिंदी कहानी कल्ला नामक ग्रथ मर लिखा है कि सफल और उपयुक्त शली 
मपेक्षाइत भशकक्‍त क्थावस्तु से युवत कहानी को भी आक्पण प्रदान कर सकता है । 
इसका कारण यह है कि न वेवल क्थावस्तु वरन्‌ कट्दानी के आय सभी उपकरण] सं 
शली तत्व अनिवाय रूप म॑ अन्त सम्बद्ध रहता है। यही नही शलो ही वह तत्व है 
जो कद्ाती के भय उपकरणों की सुपात्मक निमित म सहायक होता है। कहानी म 
शली तत्व की क्षेत्रीय प्रयोगात्मक्ता इसके अभिनव रूपो का जम तथा भय तत्वा 
वी अपेक्षा इसवी आतनुपातिक महत्ता मे बढ्धि आदि तथ्य आधुनिक कहानी म शली क 
महत्व के परिदामक हैँ । 


अध्याय १० 





जेनेद्ध की कहानियों मे वातावरण चित्रण 


सद्धा तिक दृष्टिकोण से कहानी का सातवां शास्त्रीय तत्व देश काल अथवा 
वातावरण है। सामायत इसकी आयोजना कहानी को एफ पुष्ट मथायपरक पृष्ठभूमि 
प्रदान करने के लिए की जाती है। विधिन विषयक कहानिया मे देश-काल अथवा 
वातवरण का विविधतापूण रूप मिलता है। उदाहरण के लिए राजनीतिक, सामा 
जिक, धामिक और ऐतिहासिक बहानियो से सम्ब घत पृष्भूमि का चित्रण कहानी को 
प्रभावशाली बना देता है । हिंदी के अनेक समीक्षकों ने कहनीौ में देश काल अथवा 
वातावरण तत्व के महत्व का तिरूपण करते हुए अपने विचार व्यक्त किये हैं । डा० 
गुलाब राय ने काय के रूप नामक ग्रथ मे इस विषय म॑ जिया है कि ' कहनी मे 
उपयास की भाति वातावरण के चित्रण के लिए अधिक गुजाइश नहा होती है फिर 
भी बहनी मे देश काल की स्पष्टता लाने के लिए तथा काय से परिस्थिति की अनुक्‌ 
लता -यजित करन के अथ इसका चिंत्रण आवश्यक हो जाता है। वातावरण भौतिक 
और मानसिक दोनो ही प्रकार का हो सकता है और भौतिक बातावरण भी प्राय 
ऐसा होता है कि जो पात्नो की स्थिति की व्याख्या मे सहायक हो । डा० जगनाथ 
प्रसाद ने 'बहनी का रचना विधान नामक ग्रथ में वातावरण अथवा देश वाल का 
उद्देश्य निर्दिष्ट करते हुए बताया है कि इसका प्रधाव उद्ृश्य होता है सपुण कथानक 
के भीतर आयी हुई क्रियाओों और परिणामों का तकसगत क्रमयास | यथाथता को 
कल्पता की सीटियों से ऐसा सजाना चाहिए कि किसी घटना अथवा कम क॑ पूव की 
समस्त परिस्थितियाँ कडी के रूप मे सगठित मालूम पडें | पाठक को यह विदित होता 
चाहिए कि अमुक वाय के पहल उसके मूलभूत कारण किस रूप मे उपस्थित थे | परि 
स्थितियों की सीटी चढकर ही कोई परिणाम शिखर पर पहचता है और चमत्ट्त हो 
सकता है। 'कहानी के रूप और तत्व शीपक ग्रथ मे श्रो० देवमित्न न इस विपय मे 
अपना विचार यक्ते करते हुए यह सकेत क्या है कि वातावरण के माध्यम से कहती- 
कार किस रूप मे उसकी पृष्ठभूमि को प्रवाहात्मक बना देता है। उ'होने लिखा है कि 
वातावरण कहाती का मुख्य साधन है जिसके द्वारा पाठक को रस वी स्थिति तक 
पहुँचाया जाता है। कविता के क्षेत्र का उद्दीपन विभाव गद्य के प्रमुख अग कहानी मे, 
वातावरण क॑ रूप म अवतरित होता है । वातावरण द्वारा ही पाठक अभिभूत होता 
है। इसी के द्वारा कहानी की मुख्य संवेदना को अधिक तीव्र और गहरा बनाया जाता 


यद्ज़ 


है। गीत में जे सगीत तुक, संघ अपना शब्” चयन आदि के द्वारा गीत के प्रभाव 
की अधिव हीद और पहूरा बनाया जाता है, ठीत उसी तरह बहानी से वाताबश्ण के 
माध्यम से बह्ाती की प्रभावषयता वो तीव्र एवं गहरा किया जाता है । इसी प्रवार 
से हा9 लक्ष्मीनारायण लाव ने हिंदी वहानिया गो शिल्प विधि को विवाप्त मामता 
ग्रथ म देशनाल अथवा वातावरण तत्व का अपेक्षित महत्व स्पष्ट व रते हुए यह लिखा 
है हि वास्तविक जीवन दशनाज्ञ और जीवन की विभिव सत्‌ असत्‌ परिस्थितिया से 
निमित होता हैं। मतएुवं इस तत्वों वा एड' सुथात पर सचयत और चित्रण वरना 
बहना में वातावरण उपस्यित करना है। बढ़ानी वी व्थावस्तु और उस सचालव 
दाद्वा का सम्ब घे उक्त स्वितिया से होता है, अर्पाति इसेब उद्गम सुत्र और सवध दिसा 
देप भ हांगा था विसी विशिष्ट स्थान अथदा प्रदेश में होगा। 
डब्दू० दी० पिटसन तथा ए० एम जी० बताव' आदि प्राश्चात्य आतो वेब ने 
भो कहानी में देश-काल अथता वातावरण वे चित्रण का महत्व निर्दिप्द किया है। 
उनकी धारणा है कि यदि किसी बहानी मे चातावरण वे! चित्रेथ की सफन भायाजना 
ह्ाती है. तो बहू पाठव' की घबदना जाग्रत करने मे सफल होती है। इसी प्रफार से 
स्थानीय रग का समावेश कहानी का प्रभावपूष्र देता दवा है । जिस बाहानी मे जिच्ची 
भा धत्तीय वातावरण को प्रमुखता होती है उसे वातावरण कहानी की सता से अभि 
हित कया जाता है । बटानी से इसी तत्व के माध्यम से युगीत परिश्यितिया और 
उसके परिवननशाल हपा वा चित्रण एक क्ह्मनीदार करता है। देश-काल दे अस्तमन्‌ 
जिस प्रकार वे स्थानाय रंग अथवा लाक्त फलर की आपोजमा की जाती है उसका 
सम्ब'घ कहानी का पृष्ठभूमि से सम्बाघत सामाजिक, धापिक, ऐतिहासिक, साहू धिक 
अयदा शापतीतिद' बावसरण से होता है ( जि घथुग की परिस्थितिया का चित्रण 
क्दानी मे होता है उसी युग से सम्बाधित वातावरण था वचित्नण भी उप्तम भौचित्यपूण 
हवा है। इस दृष्टि स हो कहानी म आंचलिक चित्रण वा भो महव होता है। हिंदी मे 
जा कहानियाँ विधिल ग्रमांवला सर सस्दाधिल लिखी गयी हूँ उनम उस सेद्ष का 
भाषा सभ्यता संस्कृति आहि का विस्तार से चित्रण मिलता है। उदाहरण के लिए 
आंचाय चतुस्सन भास्ती, हा५ वुत्यवत्त लाल वर्मो तथा फणीश्वर नाथ रेणु/ आदि 
न॑ विभिन भ्रदेशा दी सस्कृति और सम्पत्ता से सम्दाघत दालावरण के पिषद धितण 
अपनी कहानियों मे प्रस्तुत किये हैं। इसी प्रसय मे लोन' सत्यो का भी उल्लख किया 
जा सबता है जा परोक्षत कहानी थे बातावरण से ही सम्बाधित हैं। यद्यपि जनद्र 
कुमार की अधिदाश गहानियां इसी देद विशेष शथबा ऋचल (जिएप गो आर घना 
कर नही लिखी गयी हैं भौर उनका सम्बध समाज के सामाय और विशद रूप से 


है परन्तु फिर भी उतकी कहानिया मे देश-वाल अथवा वातावरण चित्रण का सपना 
महूव हे ६ 


च्द्द 


वातावरण चिन्रण वी विशपताएं 

बटाती मे हैगलांस अबंश यातायरण साय मे सफल मित्राण के लिए यह 
आवापश है वि उसमे कंतिपण विशेषाओओ्रा भी निहितयि हो। जैसा से आय सर ते 
किया जा भुरा है बहानी पे सभी हट्य एक दूसरे से वृष और सययत्न होते हैए भी 
डिसी ये डिसी रूप में पररपर सावद्ध होते हैं। इस हब्टिरोज से हेगलालस अपया 
वातावरण घवित्तण गा सम्बंध भी बहानी पं अय हत्या में मंयायराु तथा पाठ योजना 
आडि से है। देशवात गी गामाय विगषाओं में सीपप्ताता यास्तदिरता आसक़ा 
रिसता विश्ताम्मरता, वणन दी सूदमता तथा सत्यगा सतुसन आल है। इनमे सेठ 
प्रथम विशपता सक्षिप्तता है। जगा हि प्रस्खुत पुस्तक के आरम्भ मे सरेत विया जा 
चुबा है गहानी एश सपु साहित्यिक विधा है और इगलिए इसमे प्रत्यत उपररण भा 
मधिप्त आपोजा ही औदवित्यपूण बढ्टां जा सता है। कहानी मे “ग-नाल अथदबा 
वातावरण बा चित्रण मुर्यत उरारी गघायरतु और घटना क्षेत्र की पृष्ठभूमि व रूप 
मे होता है । इगसिए यदि उत्तम सक्षिप्तता मे होगी ता वह औचित्यपूण प्रतीत नही 
हगी। जनेद्र ने अपती परद्धानिया मं सवासम्भर सह्तिप्तता युक्‍ात बातायरण का ही 
विप्रण जिया है। उनकी लिपी हुई विज्ञान शीपक गहनी से वातावरण चित्रण का 
एक उटाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है जो राजनीति क्षेत्रीय शीत युद्ध का आभास 
देता है. 'श्री ऐवस अपने बध्दा मे बढे हैं। समय रात प॑ साढ़ दस वा होगा । सामने 
बड़ी मेज है और उनकी निगाह व नीच मुछ वागज हैं आंघो पर माटा चश्मा है और 
भवे झूलती हुई। अवस्था भी काफी होती चाहिए । कट्दा बी दोवारा पर तरह-तरह 
बे चाट हैं जिनता पाना सहसा मुश्बिल है। दुनिया ये दो वड़ नंवेश टयगे हैं । एक 
रिलीफ मैप है जो भूमि दरताता है | दूसरा सामाय सावजनिक राजनीतिग है जिस 
पर पास तौर से वायु माग बने हैं और दूरी और समय मे अक टिखाय गये हैं। एक 
ओर तमिक ऊचाई पर बड़ा श्लोब रखा हुया हैं। उमर पर स्टील की कई रेघाए मड़ 
लित हैं, जिन पर वारीक अव' और माप के चिह बने हुए हैं। श्री ऐक्स बड़े मनोयोग 
स अपने सामने की पाइल यो देख रहे हैं । हाथ में उनके मोटी लाल-नीली पेन्सिल है 
जिसंसे वमी-क्भी निशान करते जाते हैं । ' 

बहानी म॑ देश काल अथवा वातावरण चित्रण की दूसरी विशेषता यथाथता 
है। जनेद्व कुमार ने मुख्यत सामाजिक मतोवज्ञानिक और राजनीतिक एवं इतिहास 
और धामिक कोटि की वहानियाँ लिखी हैं | इनमे से वुछ विशुद्ध वल्पना पर आधा 
रित हैं और कुछ का सम्बंध यथाय परिस्थितियां और घटनाओं से है। यहाँ पर 
उनकी लिखी हुई जतता में शीपक कहानी से वातावरण चित्रण वा एक उदाहरण 
प्रस्तुत किया जा रहा है जो यथायता की दृष्टि से उल्लेखनीय है. जनता एक्सप्रेस 
जिसमे तौमरा ही दर्जा है। अप्रल का महीना है तीसरे पहर का समय । गाडी भरी 
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जा रही है। छत पर लोग हैं और दरवाजे के बाहर भी लटके हुए हैं। हैडिल उखडे 
तो बीसिया जान मे जायें। और सुनते हैं, एसा हुआ भी हे । लेक्नि जिदगी का 
बहाव है जो मौत स रुकना नही जानता । लोग जा रह हैं, क्‍्याकि जाना जरूरी है, 
पिच रह हैं, मर रहे हैं फिर भी जा रहे हैं। वयावि दुम्भ है, और जाना आवश्यक है 
कि जिससे मात पुय में हो। लीजिए, स्टेशन आान वाला है। लोग तवार हो बंठे । 
डिब्वा बस जब एक था । बलिष्ठ खिटक्यो पर तैनात हो गये । जिधर प्लेटफाम 
को आना था उधर योद्धा जम, णप दूसरी तरफ आन बैठे । गाडी धीमी हुई ओर 
एक दुमाग्य का पता चला | वह यह दि चार मुमाफ्रि उस स्टशन पर उतरने वाल 
हैं। कम्बस्ता को वही उत्तरना था। खर, फसला हुआ कि दरवाजा न खुलगा । इह 
बिडक्यिा की राह ही बाहर क्या जायगा और पीछे पीछे उनकी गठरी पोटरियो 
व। ही फेंक दिया जायणा । 
देश वाल अथवा वातावरण चित्रण की एक अपय विशेषता आलका रिकता भी 
है । जन द्व को भावना प्रधान अथवा अनुभूति प्रधान कहानियो म इस प्रकार के चित्रण 
विशप रूप से दाप्टिगत होते हैं । कही-कही पर उहोंने प्रकृति व॑ जो. चित्रण अक्ति 
क्ये हैं उनमें भी वातावरण आलकारिक हो गया है। उदाहरण के लिए 'अपना- 
अपना भाग्य शीपक कहानी का निम्नलिखित अश यहा प्रस्तुत क्या जा रहा है 
'ननीताल की सध्या धीरे धीरे उत्तर रही थी । रुई के रंश-से, भाप से बांदेल हमारे 
सिरां को छ छू कर धरोक धूम रहे थे । हलके प्रकाश और अधियारी से रंग कर 
कभी वे नाले दिखते, कभी सफ्द भौर फिर जरा देर मे अरुण पड़ जाते। व जसे 
हमारे साथ खेलना चाह रहे थे । पीछे हमारे पोलो वाला मैटान फैला था । सामने 
अँंग्रजा का एक प्रमाद गह था । जहाँ सुहावनां रसीला बाजा बज रहा था और पाश्व 
में था वही सुरम्य अनुपम ननीताल। ताल में विश्तिया अपने सफेट पाल उडाती 
हुई एक दो अंग्रेज यात्रियों का लेकर, इधर से उघर खेल रही थी । भोौर वही कुछ 
भग्रण एक एक दवीं सामन प्रतिस्थापित कर अपनी सुइ सां शवेल की डोगियो का 
मानो शत बाधक्र सरपट दोडा रह थ। कही दिनार पर कुछ साहव अपनी बसी 
पानी मे डाल सधय एवाग्र, एक्स्थ एकनिष्ठ मछली चितन कर रहथ। पीछ पोलो 
लात में बच्चे किलिकारियाँ मारते हुए हाकी सेल रहे ये। शार मार पीट गाली- 
गलौज भी जैसे खेल का ही अश था | इस तमाम खेल को उतन क्षण! का उद्देषय 
बना व बालक अपता सारा मन सारी देह समग्र वल और समुची थिद्या लगाढर 
मातो खत्म कर देना चाहते थे। उ्दे आगे वी चितान थी वीत का ख्यात 
लू था १ दे शुद्ध दत्काल के शी थ्‌ | दे शब्ट की सपुण सचाई थे साथ जीवित ये ४ 
देश-काल अश्वा बातावरण चित्नण की अभय विशेषताजों भे चितद्नात्मक्ता, 

बणनात्मक सूक्ष्मता तथा तत्वगत सतुलन हैं। जैसा कि ऊपर सवेत क्या जा चक्ा 
है जनेद्र के मुख्यय सामाजिक और मनोदतानिक कहानियाँ लिखी हैं। इनमें 
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सामायत वातायरण चित्रण वे दिए अधिर ग्रुजाइश नहीं रहती परतु फिर भी 
विभिन प्रसगा व अनुसार उद्धनि इस तत्व ये अकन के लिए स्थान निकाल लिया 
है। सामायत गठी पर भी वातावरण का अनावश्यक विस्तारयुक्त रूप उनकी 
कृतियां मं नदी मिलता बल्कि इसडे विपरीत बेवल औविस्य निर्वाह थी दृष्टि स ही 
उनतम वातावरण बा अकन हुआ है। जसा वि ऊपर सकेत किया जा चघुक़ा है, 
सदक्षिप्तता वास्तविकता, आलवारिकता, चित्रात्मतता, वणनात्मव' घूदमता तथा तत्व 
गत सतुलन का निर्वाह जनेद्ध ने अपनी शहानियों में इस तत्व क्षेत्र मे जिया है। 
इने विशेषताओं के कारण जहाँ एक और उनकी बहानियाँ नौरस होने स बच सकी 
है वहाँ दूसरी ओर उनवी विश्वसनीयता और प्रवाहपूणता मे भी वरढ्ि हुई है । 


देश-काल के विविध रूप 


फ्हानी मे देश वाल अथवा वातावरण तत्व का विविध रूपात्मक चित्रण 
सामायत किया जाता है। जसा बि ऊपर सबैत किया जा चुका है, कहानो की 
वधावस्तु का सम्बंध इतिहास बे जिस युग विशेष से होता है उसी के अनुरुप बाता 
वरण वा चित्रण भी कहातीवार उसमे करता है। उदाहरण के लिए सामाजिक 
सास्कृतिक, ऐतिहासिक आचलिक राजनीतिक आदि कहानियो मे ऐसे वातावरण की 
ही आपोजना की जाती है जो उपकी विपयवस्तु को एक पुष्ट' आाधारभूरि श्रदात कर 
सके । जनेद्ध वी कहानियों मे वातावरण वे रूप स्वभावत विविधताप्रण शलक्षितत 
होते हैं। जसा कि ऊपर सकते क्या जा चुका है, उहोने बिभिन चिपयों से 
सर्म्बा धत कहानियाँ लिखी हैं और उनमे इसी प्रकार की पृष्ठभूमि भी अक्वित है। 
उदाहरण वे लिए राजनीतिक वातावरण का चित्रण जनेद्ध वो लिखी हुई जयसधि, 
निमम , 'रानी महामाया आदि कहानियों मे मिलता है। यहाँ पर उनकी लिखी 
हुई निमम' कहानी से इस प्रकार के वातावरण का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा 
रहा है. 'इधर रात भी बीत चली कितु यत्न छोड़ें तो मरांठे क्से? अत में 
थकान से चूर हो गये थ लाॉहू से लुहान हो गये थे फिर भी घिहगढ पहुचने की तद 
यीर में लगे थे | यद्यपि वडी हताशा के साथ और जीवन विसजन के पूण विश्वास के 
साथ । तभी एक खेतिहर से पता चला शिवाजी सिंहगढ़ म॑ नहीं हैं । रात होते ही गढ 
पर अचानक धावा हुआ था । दस साढे-दस ग्यारह बजे तक कई गुती शत्रु शक्ति के 
सामने शिवाजी गढ को सभाले रहे और ठहरे रहे थे ! बहुतेशा कहा गया कि बह 
यहाँ से चले कितु ग्यारह बजे से पहले उ होने वहाँ से टलना कभी स्वीदार न किया । 
ज्ेदिये चारा ओर तनात रहते थे ।' 
एतिहापिक वातावरण के प्रसंग में ही सास्कृतिक वातावरण का भी उल्लेख 
हिया जा सकता है जिसका चित्रण जनेद्ध वी उपयुवत कहानियों मं ही मिलता है । 
अ-तर इतना ही है कि इसके अतगत लेखक ने मुख्यत सास्क्ृतिक स्थिति का एति 
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हामिक युग के सदभ में चित्रण किया है। “रानी महामाया तथा जयर्साध आादि 
कहानिया में यह चित्रण मुख्यत सस्क्ृति परक हो गया है। पर तु जनाद्र की कहा- 
निया में वातावरण का जो प्रधान रूप दृष्टिगत होता है उसका सम्बाध सामाजिक 
परिस्थितियों से है। जनेद्र वी कहानियों म सामाजित्र विषयवस्तु पर आधारित 
रचनाओं की सम्या सवस अधिक है | आधुनिक जीवन की जटिलताआ और सामा- 
जिऊ परिस्थिति की दुरूहताओ का जा चित्रण जनद्व ने किया है वह विरल है। 
छोटा छोटी घटनाएँ और सूत्र किन परिस्थितियों और प्रतित्रियाआ के आधार पर 
हात हैं यह भी उनकी क्हानिमा म म्पप्टत अक्ति हुआ है । उटाहरण के लिए प्रण 
और परिणाम शीपक कहानी वा प्रारम्भिक अश यहाँ पर इस दृष्टि स उतठ्धत विया 
जा रहा है. यह कया ? नही यह नही हो सकता | पर तार सामने है । अखबार मं 
भी खबर है मदन ने रेल क॑ नीचे आकर जान दे दी। जी मानना नहीं चाहता । 
इनकार करना चाहता है उसको जिसे विधाता कहते हैं, विधान कहते हैं । पर विद्रोह 
भीतर क्तिना ही हो बाहर की घटना अघट हो नहीं पाती थौर वश यही है कि 
मान लिया जाय कि मदन नहां रहा नहीं है, नहीं होगा। क्यो वह जीवन जो 
अमित सभावताओं से शुरू हुआ था बीच म ही बुझवर कुचल गया, समय नहीं थाया। 
इसेस भी ज्यादा ममझ नहीं आता यह कि यहाँ मैं क्यों रह रहा हूँ और सफ्ल बना 
दीखता हूँ | सच ही समय में और समार में कुछ तुक नही दीखता । 
सामाजिक वातावरण के अन्तगत्त ही ग्राम्य वातावरण का भी उल्लख क्या 
जा सवता है। जनद्र ने इस प्रकार क वातावरण का चित्रण अपनी रचनाओ मे 
अपलाइत बहुत कस विया है। उनकी धार्मिक विवयवस्तु प्रधान कहानियां मं अवश्य 
चित्नित हुआ हैं। परतु इस प्रवार का वातावरण भी मुख्यत धम्र भावना से 
सम्बाघित है घामिक परिस्थितियों स नहीं | उदाहरण के लिए उनकी लिखी हुई 
लाल सरोवर शीपक कहानी का मुछ अश थहाँ पर प्रस्तुत क्या जा रहा है 
मगलटास साधु-मसता मे भवित भाव रखता था । समझता था कि तपस्या की बडी 
महिमा है और सात लायी पर ईश्वर की दया रहती है। उसके सत्संग स क्या जान 
मुस् भी कुछ लट्ष्मी पाने का सौभाग्य मिल जाय। मगलदास आदमी समझदार था 
विद्यावान्‌ और हुनरमद था और इज्जत आवरू वाला था। शिवालय भ आकर 
एक त में बसने वाल उस वैरागी की सवा म॑ सदा भेंट उपहार लाया करता था| 
सोचता था---अब फ्ल मितरेया अब फल मिलेगा | वह मगलदास भाज सबरे स ही 
जल्दी उठ गया था। रातभर उसके मन म दुविधा रही थी । वे दिन ऐस हीथ। 
बाजार म॑ तेजी-मादी हो रही थी | सटट के काम मे छने म॑ वार यार॑ हो जाते थ ; 
आँखा देखते कुछ न प्रचुर घत वटोर लिया था और कुछ कुबेर जस घनी पामाल हो 
गय थे । पर मगलटास को भरोसा मही जमता था और खतरा नहीं उठाना चाहता 
था | इन मौनी वरागी पर उसको ध्रद्धा थी। सोचता या कि सबरे ही उनके दशन 
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यरये जो दांव लगाऊँगा उसका फ्स जरूर अच्छा ही आपगा ।' 
जने द्र बी कुछ जहातियाँ राजनीतिक विपयवरनु प्रधान भी हैं और उनमें 
प्रासग्रिक रूप स राजनीतिक यातावरण का वितरण हुआ है। वह चित्रण बहा तो 
वशनात्मक रूप मे परिस्थितियों के प्रस्तुतीवरण रा सर्म्बा धत है और कही पर सवा” 
के रूप मे भी प्रस्तुत विया गया है । उदाहरण के लिए सोहूशय शीर्षक कहानी मे 
ग्रजक्‍्शोर और वीणा का निम्नलिधित बातलाप समकालीन राजनीतिव परिम्यि 
तिया या समुचित परिचय देने म समथ है 
मुमोलिनी गिरफ्तार हो गया मैं बहता न था ।” ब्रजडिशोर ने बुमारी 
वोणा स कहा । 
वीणा कविता लिखती है और प्रजक्शोर ववतृता देता है । 
वीणा बाली, तोफिर ? 
तुम कहती न थी दि हिटलर मुस्तोलिनी स्वयं मजो हो भविष्य की लिशा मं 
रप गये दो कदम हैं । दोलो अक वया कहती हो ?! 
रूस ब्रिटेन और अमेरिका वे हाथ राजनीति वा धम काँटा है. यह मैं नही 
सानती । नहीं यह मैं नही मान सदती । फिर साथी राष्ट्र एक हैं तो युद्ध को सक्र। 
भीतर स वे एक नदो हैं। इससे राजनीति बे राज म॑ भौर नीति भे क्सिको क्सिका 
गुरु मांना जाय ?! 
साथी द्रजक्शोर न वहा, ' फासिज्म का अत निकट है। तैयार रहिये कब 
खबर आ जाय कि टिटिलर भी पकड़ा गया । हारने से पहले अपने भीतर की फूट से 
ही व दूट रहे हैं । यह ता होना ही चा। मानवता के शरीर पर का यह फोडा वव 
तबा न फूटता॥' 
देश काल अथवा वातावरण वा एक अय रूप प्राइतिक वातावरण से 
सर्म्बा धत है । इस प्रकार का वातावरण जनेद्र ने कही कही पर प्रासगिक रूप मे 
प्रस्तुत किया है । जसा कि अयत्त सकेत किया जा चुका है, अनुभूति अथवा भाव 
प्रधान कहानिया मे इसके लिए अधिक स्थान रहता है क्योकि भ्रद्मति का स्वरूप 
मानवीय भावनाओ से जहाँ जहाँ साम्य रखता है वहाँ पाठक की सवेदनशीलता को 
भी जाग्रत करता है । उदाहरण के लिए जमे द्र की लिखी हुई अपना जपता भार 
शौपक कहानी से इस प्रकार के वातावरण का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है 
'सब स'नादा था। तल्‍ली ताल की बिजली की रोशनियाँ दीपमालिका सी जगमगा 
रही थी ! वह जगमगाहट दो मील तक फले हुए प्रवृति के जल दपण पर श्रतिविम्बित 
हो रही थी । मौर दपण का कॉँपता हुआ लहरें लेता हुआ वह तल उन प्रतिविम्बो की 
सौ गता, हआर गुना करके उनके प्रकाश को मानो एकत्र और पृजीभूत फरके यरत 
क्र रहा था । पहाडो के प्िर पर की रोशनिर्या तारों सी जान पड़ती थी । हमारे 
देखते देखते एक घने पर्दे ने आकर इन सब को ढक दिया। रोशोयों मानों मर 
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गई । जगमगाहूट लुप्त हो गई । वह काल काले भूत से पहाड़ भी इस सफेद पर्दे के 
पीछे छिप गये । पास को वस्तु भी न दीखने लगी । मानो वह धवीभूत प्रलय थी। 
सब कुछ इसी घनी गहरी सफ़ेटी म दव गया । जसे एक शुध्र महासागर ने फलक्र 
स्थृति के सारे भस्तित्व को डुबो दिया । ऊपर नीच, चारों तरफ, वह निर्भद सफेद 
शूयता ही फैली हुई थी 


वातावरण चित्रण का महत्व 


डूस प्रवार स कहानी दे शास्द्वीय उपकरणों म॑ देश-हाल अषवा वातावरण 
चित्रण व महत्व शुद्रव बहादी वी पृष्ठमूमि कों विधवसतोयता प्रदान करन को 
दृष्टि स है | जैनेद्र की बहानियां मे देश-कल अथवा वातावरण चित्वण व विविधत्सब' 
रूप मिलते हैं ; यहाँ पर उतवी विभित रखनाओ से इस तत्व के विद्वण से सस्दा घत 
जो उदाहरण प्रस्तुत विय गये हैं द इस तथ्य वे परिचायव' हू कि जनेदद्र को कहानिया 
मे देश काल की विशेषताओं वे अतगत सलिप्तता, वास्तविकता आश्षकारिवता, 
चित्नात्मकता, वेणवात्मेक सृश्प्रदा तथा तत्वगठ सतुलन वा निर्वाह किया गया है । 
इसी प्रकार देश काल के विभिन भेदी प जैने-द्र ने अपनी बहानिया मे ऐतिहासिक, 
साध्यतिक सापाजिक, धापित राजनीतिक और प्राकृतिक वातावरण का चित्रण 
क्या है । यह तत्व भाधुनिक कहानी मे कितना महत्व रखता है इस विषय मे हिंदी 
कहानी चला नामत प्र थ मे प्रस्तुत ड० प्रतायनाशवण टडन के निध्नरलथिखिल शब्द 
दुष्टाप हैं. “बहानी मे देश बाल और दात्तावरण क चित्नण का महत्व निविदाद है ) 
कहानी की क्यादस्तु का सप्दाध वि्ती भी विषय अथबा काल से हो, देश-क्षाल के 
चित्रण से उत्ती पष्ठकूपि सुनियेजिद हो जाती है व्यावहारिक दृष्टिकोण से इस 
चल की योजना सभी कोरियो वी कह(निया म बंप जाती है परन्तु क्ञाचलिक वश को 
रचनाओ से इस तत्व वी विशेष रूप से प्रधानता होती है | क्षय प्रकार की कहानिया 
से दश-काल का समावेश माशिक छप में होता है, जबयि आचलिक कहानियों में 
इसकी सप्तद् खूपात्मक योजना होती है । कहानी के कथा-काल जऔौर घटना-लत्न क॑ 
अनुरूप वातावरण के चित्रण से उसकी विश्वसनीषता मौर प्रभावात्मकता मे बद्धि हो 
जाती है | सवधा बल्पना १९ आधारित बहानी को भी प्रभायाभि-यजक वातावरण 
से युक्त बनाकर यथायपरक बताया जा सकता है | आधुनिक कहाती कयावस्तु तथा 
पान योजना की दृश्टि स अनेदर' प्रयोगास्‍्मय श्रेणियां से होती हुई अपने बतमान 
स्वरूप तक दिवसित हुई है; इमके फरस्वज््प कहानी के सभी तत्व प्रभावित हुए हैं। 
वातावरण व॑ क्षेत्र मे इसके फतस्वट्टप यह परिवतन हुआ है कि जहाँ प्राचीन कया 
साहित्य मे वात्रवरण के चिक्ण म मात्र चामरकारिक तत्वों का योग रहता था, च्हाँ 
वत॒मान वहारी में वातबरण का संदया स्वाशर्विद रूप चित्नित हीता है। स्थानीय 
रग, लोक-तत्य तथा प्रादेशिक विशेषताओं से युक्त वातादरण विशेष रूप से प्रश्नाव 
की सृष्टि बरन मे सक्षम होता है ६ 
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पण तक कहानी का उदेश्य माना जाता है॥ मतोरजन को अधिकाश लेखक कहानी 
वा प्राथमिक और मूल उद्देश्य मानते ते । इस प्रकार की कहानियाँ मुख्यत अतिश- 
यावितपूण और काल्पनिक होती हैं /(जैनद्र ने अपनी कुछ रचनाएं हल्के फुल्के मनो 
रजन के उदृश्य से ही लिखी हैं यद्यपि उनकी पृष्ठभूमि म कही कही अथवत्ता निहित 
है। उदाहरण के लिए उहोन देवा देवता शांपक कहाना में आधुनिक विवाह 
व्यवस्था और विवाह के विभिनु पक्षों से सम्बाधित प्रचलित मूल्यों पर हास्प-व्यग्य 
पुण दष्टिकोण से विचार क्या है) इस कहानी का आरम्भिक भश यहाँ पर उदाहरणाय 
प्रस्तुत क्या जा रहा है जो मुख्यत कल्पनात्मक है और इस कहानी के मनोरजनात्मक 
उद्देश्य को पुष्ट करता है “एक बार, जब दुनिया मे प्राणी की भी उत्पत्ति नहीं हुई 
थी तब स्वग लोक में धमासान मचा | देवियों ने देवताओ से असहयोग ठान लिया | 
कहा 'हम देवी नही रहना चाहती, हम स्त्री होता चाहती हैं। मनोरजन मे हो क्या 
हमारी साथक्ता है ? हम कम चाहती हैं। सतीत्व क्यो हमे दुष्प्राप्प है" और 
सतति पालन का क्त य हमारे लिए भी क्‍यों नही है ?” देवता लोगो को बडी 
मुश्किल हुई । उनका जीवन क्‍या था, आमोद ही था । अप्सरा उस आमोद की प्रधान 
केद्र थी। अप्सरा ने सहयोग खीच लिया तब देवता का जीवन हो निराधार होने 
लगा । उसका रस उड़ गया । वह खोया सा व्यथ सा अपने को लगने लगा । 
क्तु फिर भी कुछ काल तक देवता लोग जपनी अध्मिता म॑ डटे रहे । सोचा देविया 
न झुरकेंगी तो करेंगी क्‍या ?! 

कहानी का एक उद्देश्य उपदेशात्मक्ता भी मात्रा जाता है । हि दी म॑ जितना 
नीतिपरक वहानी साहित्य लिखा गया है वह मुख्यतः इसी उद्ृश्य से रचित है| 
वचतत्र' और हितोपदेश आदि की समरत कक्‍्याएं इसी प्रकार वी हैं। बहानी से 
उपदेश पुट पर विचार करते हुए डा० श्यामसुदर दास ने साहित्यालोचत नामक 
प्रथ म लिखा है कि यह रचनाकार की निपुणता का द्योतक होगा दि बह स्वाभाविक 
क्थानक का तु तान कर उत्तम कथा के लक्ष्य को इस प्रकार लपट ले जिस प्रगरार 
माता अपने बालव को गोद मे छिपा लेती है | परतु यदि आद्यायिका लेखक उतना 
कला कुशल नही है ता आद्यायिका मे उपदेश वा पुट दूरस ही दिखाई देगा। 
ऐसी आध्यायिकाएं किसी व्याख्यान वे अशन्सी प्रतीत होगी । उनमे उच्च 
कला वा स्वरूप स्फुटित होता न देख पड़ेगा। जनेद्ध वी कहानियां मं उपटेशात्म 
कता कौ वत्ति यत्त-्तत्न दप्टिगत होती है। उदाहरण के लिए उनकी लिएी हुई चिडिया 
कौ बच्ची शीपक बहाना का उल्वेख किया जा सकता है जिप्तम माधवटास 
चिडिया को सम्बोधित बरदे जो क्यन वरता हैं वह उपदशात्मव ही हैं। उदाहरणाय 
यहौँ पर शक अश प्रस्तुत किया जा रहा है अरी चिड़िया तुप्त बुद्धि नहीं है। 
तू सोना नहीं जानती सोना ? उसी बी जगत्‌ हो तृथ्णा है। वह साता मर पास 
देर का ढर है। तरा घर समूचा सोने का होगा । एसा पिजरा वनवाऊगा कि कद्दी 


० । 


दुनिया में म होगा, ऐशा दि तू देखती रद जाग। उसने भीतर पिर हे ल ४ 
मन घश वरियों। तेरा भाग्य घुस जायगा | तेरे पानी पीतव मी बटोरी मे स्तोत 
मो होंगी ।” विडिया, “वद्दे सोता जदा घीज बा है ?! सठ, “यू जया जानेगी, 
हू चिड़िया जो है । सोत गा भ्रूल्य सीखने मे लिए सुप्त बहुत शीयना है। बसे, यह 
ज्ञान ते जि. मठ माधवदास तुप्तम बात बर गहा है। जिसमे में बात तत्र' पर छता हू 
उमा विश्मत घुत जाती है तू त्र्भी जग गा हांत नहां जानती १ मरी क्ोज्णा प्र 
शोडियों है घगोचा पर यगोचे हैं। दाग-दामियों को शख्या नहीं है)पर हशा भरा 
वित्त प्रशान हुआ है। एसा वरदान भव विभी वो मिलता है ? रो विल्या सू 
इस बात घी समपक्‍्तती बया नहीं? 
ऊुस( हि उपर सबत दिया जा थुवा है, बौतूदत सब्टि क्षयवा उत्मुबला 
वति व जागरण बे उदृस्य से भी द्विदी मं विभिन विकास युगी गे अतगत अनेक 
रचनाएं प्रस्तुत वी गयी हैं। थे भी सुख्यत गल्पनापरुव रचनाएं हैंजितम राहसिवृता, 
रहाय, रोमाव की प्रधानता है।आध्ाय विश्वनाथ प्रत्ा” मिश्र ने हदीवा 
सामगिर साहित्य शोध भ्राथ मे कौतूहुस यत्ति के विषय से अपने थिचार व्यक्त 
बरत हुए लिखा है गि' वहानी बाय सत्य घरनाचत्र हाठा है, उग्म आकधण या 
विधान आवश्यक होता है। फ्लत बहानी में पाठ बी जुनूटत वज्ति जागरित भी 
जाती है । इसी से अग्रजी बे समीक्षिय बहानी वा प्रधान तत्व 'बुभृहल! [एसीमेट 
आफ सस्पेंस) की हो भागते हैं । पट टीव' पी है| बिशी पहनी थे पइन में 'आंग 
बया हुआ या हाने दाला है हि जिनारां गे रूप म बुतूइल बराप्वर बना रहता है + 
कद्िता वी घाति विसी भाव मे रमाए रफना उसका प्रयोजन नहीं, शिसी निदध 
री भाति नूतन शानोपलब्धि उतवा फल नहीं | उसका मुख्य उदृश्य होता है रजन | 
इस रजन वे लिये वह बुतूहुल मा गहारा लती है। वह अनुसधामात्मर वित्तवत्ति 
को परितुश्टि करती है। अनंद्र न इस प्रवार वी वद्दानिमा _ की रचना फम वी है 
जिनमे इस चत्ति को ही आधा 4 आधायव हा परतु फ्रि भी उनवी बुछ रचनाभा 
से इस वत्ति का समावेश दृष्टिगत होता है। उदाहरण थे लिए उसकी लिखी 
हुई मृत्यु दद छीपव धहानीचा उल्लघ कमा जा सपता है। जिसम यह प्रकृति 
दुप्ट-य है। इमबा एक अश यहा पर उदाहरणाय प्रस्तुत है. में पहुचा त्तो उसके 
दो मितेंट बाद मजर मुर्धे चहाँ दिखाई दे आया था ॥ मै मोटर कदवा पर ग्पा 
था । लेक्नि दसवी सवारी कही वाई दिखाई न दी। वह बस बय वहाँ पहुँचा, मैं 
बह नही सकता | पिस्तोंल वह अपना साथ लाया था धक़िन उससे फायर किया 
ओर उसम से बुद्ध नहीं निवला । एक क्षण वो लगा हि मैं गया। ले 


ः | बिन धुर्मा 
साफ हींग पर लिखा मैं हूँ ओर सामन कुछ कदभा पर वह भो है। उसवे॑ चेहर पर 
बई दुद़ता न थी एवं अजब आदर भाव था | मैं समझ गया कि निशाना चूबा नहीं 
है न और कोई भूल हुई है । स्िफ भुक्त चहकापा गया ह कि यह ने समझूँ कि वह 
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पण तक बहानी का उद्देश्य माना जाता है। मनोरजन को अधिवाश लेपक कहानी 
वा 08 और मल उदृश्य हि । इस प्रवार की वहानियाँ मुस्यत अतिश- 
यावितपवुण और काल्पनिक होती हैं ।जनेद्व ने अपनी कुछ रघताए हल्यवे फुल्के मनो 
रजन के उद्देश्य से ही लिपी हैँ यद्यवि उनकी पृष्ट्भूमि म॑ कही कही अथवत्ता निहित 
है । उदाहरण क॑ लिए उह्ान देवी दवता शोपक कहाता म॑ आधुनिक विवाह 
व्यवस्था और विवाह के विभिज्नु पक्षा स सम्बीधत प्रचलित मूल्यों पर हास्य-व्यग्य 
पूण दृष्टिकोण से विचार किया है) इस कहानी का आरम्भिक अश यहां पर उदाहरणाथ 
प्रस्तुत किया जा रहा है जो मुस्यत वह़पनात्म+ है और इस वहानी के मनोरजनात्मक 
उद्ृश्य को पुष्ट करता है. “एक बार, जब दुनिया म॑ प्राणी की भी उत्पत्ति नहीं हुई 
थी तब स्वग लोक मे घमासान मचा । देविया ने देवताओं स् असहयोग ठान लिया ) 
कटा हम देवी नही रहना चाहती, हम स्त्नी होना चाहती हैं। मनोरजन म॑ ही क्या 
हमारी साथकता है ” हम कम चाहती हैं। सतीध्व क्यों हमे दुष्प्राष्य है? और 
स-तति पालन का क्त ये हमारे लिए भा क्यो नही है २ देवता लोगो को बडी 
मुश्किल हुई | उतका जीवन क्या था अभ्रामोद ही था | अप्सरा उस आमोद की प्रधान 
कंद्र थी। अप्सरा ने सहयोग सखीच सिया, तब देवता का जीवन ही निराधार होने 
लगा । उसका रस उड़ गया । वह खोया सा व्यथ सा, अपने को लगते लगा । 
कितु फिर भी कुछ काल तक देवता लोग अपनी अध्मिता म॑ डटे रहे । सोचा, देविया 
न झुकगी तो करेंगी क्या ? 
कहानी का एक उद्देश्य उपदेशात्मकता भो माना जाता है | €िंदी मे जितना 

नोौतिपरक कहानी साहित्य लिखा गया है वह मुख्यतः इसी उद्ृश्य से रचित है। 
पचतत्न और ट्ितांपदेश आदि की समस्त क्याएं इसी प्रकार वी हैं। कहानी मे 
उपदेश घपुट पर विचार करते हुए डा० श्यामसु-दर दास ने 'साहित्यालोचन नामक 
ग्रथ मे लिखा है कि “यह रचनाकार की निपुणता का द्योतक होगा कि वह स्वाभाविक 
क्थानक का ततु तान कर उसमे कथा के लक्ष्य को इस प्रकार लपट ले जिस प्रकार 
माता अपने बालक को गोद म छिपा लेती है । परतु यदि आख्याधिका लेखक उतना 
कला कुशल नही है तो आख्यायिका मे उपदेश का पुट दूर से ही दिखाई देगा। 
ऐसी आख्यायिकाए किसी व्याख्यान के अशसी प्रतीत होगी । उनमे उच्च 
कला का स्वरूप स्फुटित होता न देख पड़ेगा। जनेद्र वी कहानियो में उपदेशात्म 
क्ता कौ वत्ति यक्ष तत्र दप्टिगत होती है। उदाहरण के लिए उनकी लिखी हुई चिडिया 
की बच्ची शीपक कहानी का उल्लेख क्या जा सकता है जिसमे माधवदास 
चिडिया को सम्बोधित करके जो कथन करता है वह उपदेशात्मक ही है । उदाहरणाय 
यहाँ पर एक अश प्रस्तुत किया जा रहा है *अरी चिडिया तुझ बुद्धि नहीं है। 
तू सोना नही जानती सोना ? उसी की जगत को तृष्णा है। वह सोना मरे पास 
ढेर का ढेर है । तेरा धर समूचा सोने का होगा । ऐसा पिजरा बतवाऊुगा कि कही 
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दुनिया में न होगा ऐमा दि छू देखती रह जाय। तू उमवे भीतर यिर्क 20 8 
म्ुय सुश वरियो। तेण भाग्य छुल जायगा। तेर पानी पीन जी बटोरों भी सान 
बी होगी ।' विडियां, "वह सोना बया चीज हाती है है सर, + तू बया जानेगी, 
तू विडिया जो है । सोन बा मूल्य सीयन में लिए तुझे बटुत सीखना है । बस, यट 
जान लू कि सठ भाणवदास तुम बात बए रहा है | जिमम में वात ठर बर सना हें 
उमर! विस्मत खुल जाती है । तू बप्ा जग वा हात नहीं जानती । मरी वारट्यों पर 
बोटियाँ हैं. बगीचा पर दगीदे हैं। दाम-दामियों बी सख्या सदा है । प९ तुप्तम मरा 
दित प्रसाद हुआ है। ऐसा वरदान कब विसी को मिज्ता है ? शेचिडिया ठृ 
इस बात के समसती क्या नहीं २! 

जता वि ऊपर सकते किया जा चुवा है वौलृदत संप्दि अथवा उमुफ्ला 
वत्ति 4 जागरण व॑ उद्स्‍्य सम भी दिली मं विभिन विवास युर्गों के अठयत अनेक 
रचनाए प्रस्तुत वी गया हैं। य भी मुस्यत ब्त्मनापरत रचनाएं हैं. टिलेस माइमिवठा, 
उहस्थ, रोमाच वी प्रधानता है।आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्व न 'हूटी का 
सामधिव साहित्य शीपक प्राथ मर कौतूटूल वत्ति वे विपय में अपने दिचार छाकुत 
करत हुए लिखा है वि वहानी मा लदय घटनावक्र होता है, हपम आधा डा 
विधान आवश्यक होता हैं। फतत बहाना में पाठय थी बुत” बलि शागरित झा 
जाती है । इमी स अग्रेजी वे. समीशिव कहानी या प्रधान दाद अुहण्ण (हंथीअर 
आफ सर्स्पेप्त) को ही मानते हैं । यह ठीव भी है । विमी कटनी व पढ़ने में “िर 
क्‍या हुआ या हान वाला है. हि जिचासा के रूप मे बुतृदन बराबर बता सकता है । 
बबिता की भाति किसी भाव मे रमाए रखना उसडा श्रयाश्न मी, किशी लिल्ध 
वी भाति नूतत भानोपलब्धि उसका पत नहाँ । उसका मुस्त्र हहय व्वठा है हदन 4 
इस रजने के विय वट बुनूटूल का सहारा लवी है । वर अनुमधानास्मद विल्‍्लमि 


की परितुष्टि करती है। जनद्रे नु इस प्रकार वी कहानियों को रयना रूम मी है 
जिनर्भ व्म वत्ति का ही प्राय य ग्राधाय 


हा | परतु दिर भा हनी दछ प्रकार] 
हि & 
भे इम दत्ति था ममावण दुृष्तिग्त 


द्वावा है। नटाटरण बे लिए जनम्द जिसी 
हुं: सत्य दद भापषव बहानी वा उल्देख ॒ 
६5.८5 ८४ घापव जहानी बा उत्ेख किया हा सकता है। जिस्म यह श्ररिर 


दृष्टम्य है ६ इसका एक श्रण यदाँपर उतादसश्पाय अ्म्च $# हैं बस्या श एटड़ 
धर ऋ न ड़ 

दा मिनट बाठ मजर भुन् वर्ह हिखाई दे वाया भा; हैं झाटर बह धर इलतय 

या | लिन उसतरी सवारा कही ढाई 





ट्खाई न दी। वर हँगू कह 
5: ब॒र्रोँ बह था, हैं 
कह नहीं सकता । पिस्तीत बट अपना सा लाया दा, णकित आमने पाजर 6 


के के प्राएर दिल 

आर ह स बृछ कटा निकना । एक छात्र का लगा $ि दें धा। संडिन ह 

साफ द्वोत पर टिया मैं टै और सामने दूछ कटमों पर बे भी है । रस घ#7 पर 

कि 8 या, एक बजब आाद भाव यथा। मैं सबझ रुया दि ० हो खा! ##६ 
र गोद भू | विक मत्न बह्काया [६ हु 

| भूत हुई है। मिछ मुन्न बद गया है दि यू रु सप्ाशु डिश 
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अनेस्ट नही हू | उसने विभ्रवरत और उत्तीण भाव पर मैं सहता गम हो आया । 
उस क्षण अपने विरुद्ध होकर सकल्प पूवक मैं देखता चला गया कि सामने हवान हु, 
और दानव है, कि उसको मिटावर ही स्वय रहा जा सबता हूं। मैंने भरा पिस्तौल 
उठाया और दाग दिया | तत्काल वह गिरा नही और उसक बाद दूसरी और तौीगरी 
गोली भी मैंने उस्म उतार दी ) सब उसके सीने में जाकर लगी और अब बह गिर 
पडा ।! 
पा हास्य सप्टि के उद्देश्य से भी बहुसख्यक वहानिया वी रचना वी गयी हूँ। 
हिंदो में आरण्मिक काल से लेकर वतमान काल तक किसी न किसी रुप में 
हास्य व्यग्य प्रधान कहानियों की रचना की जाती रही हू । जनद्ध ने शुद्ध हास्य के 
उद्ृश्य से बहुत कम कहानिया प्रस्तुत की हैं । परन्तु फिर भी कही-कहों पर यह उद्ृश्य 
प्रधान हो गया हू। देवी देवता शोपक कहानो स इस प्रसंग मे एक उदाहरण 
दष्टय हूं उस समय इद्र ने मेल मिलाप की कोशिश की जिम कोशिश से 
मसल मिलाप तो न हुआ फिर भी यह पता चला कि ब्रह्माजी आकर अवश्य कुछ 
समझोता वरा सकते है | उनके हाथ म॑ तो सवबुछ है न। वह रवंग क॑ विधि 
विधान म॑ बुछ सशोधन करना चाह तो भी क्र सकते हैं। इसलिए उनके पास चला 
जाय । निणय के लिए उलझन यह उपस्थित थी कि देवियाँ तो सतीत्व चाहती 
थी और देवताआ को विवाह की आवश्यता समझ न पड़ती थी । सच यह है कि 
देवता लोग स्तेह के कारण ही देवियो को प्रजनन और सतति रक्षण की वयट मे 
डालना नही चाहते थे । उनकी समझ मे नही भाता था नि इन द॑वियों की मति कसी है 
कि और बवाल पिर पर लेना चाहती हैं। स्वय को स्वग ही नही रहने देना चाहती । 
है न उलटी मति 
(जनेद्ग के कहानी-साहित्य में उपयुवत्त उद्देश्यो के अतिरिक्त भी समस्या 

चित्रण भादि का निरूपण हुआ हैं। उहोने अपनी कहानियों में गम्भीर सामाजिक 

राजनीतिक, आर्थिक और मनोवज्ञानिक समस्याओ का विवेचन किया है|। हिंदी वे 
'स्वश्वत्द कहानौकार मुशी प्रेमच द ने भी कहानी में इसके औचित्य का समथन 
पक्ष है] उनका विचार है कि ' जिस साहित्य मे हमारे जीवन की समस्याए न हो 

हुम्ाती अत्मा को स्पश् करते को शक्तित न हो, जो केवल जिसी भांवों मे गुदगुदी 
पदा करने वे लिए या भाषा चातुरी टिखाने के लिए रचा गया ही बह निर्जीव 
साहित्य है सत्यहीन, प्राणहीत वह साहित्य जो हमे विलासिता के नशे मे डुबा दे, 
जो हमे वराग्य पत्तहिम्मती निराशावाद वी भोर ले जाय, जिसके नजदीक ससार 
दख का घर है और उससे निकल भागने मे हमारा कल्याण है केवल लिप्सा और 
भाववता में डूबी हुई क्याए लिखकर कामुकता को पड निर्जीव है ।” यद्यपि 
जनेद्र कुमार ने अपने एक रात नामक वहानी सम्रह को भूमिका मे स्पष्ट रुप से 

यह लिखा है कि समाधान मुझसे मार्ग, मैं इनकार कर दूगा। इसलिए नहीं कि 


हि. 


समाधान के नाम पर मैं उह्दे बहुत कुछ नही दे सकता, प्रस्युत इसलिए कि मैं मानता 
हूं कि मन में शका, उद्देलद पदा करना भी मेरी कहानियों का एक इषप्ट है । 
परतु फिर भी उनवी रचताओ म यत्तत्र समस्या समाधान विपयक सकेत मिलते 
हूँ। ययाथ चित्रण भी कहानी का एक महत्वपृण पक्ष है और आधुनिक युग म॑ उध्के 
ओऔदित्य का प्रॉतिपादन प्रेमल द ने इने शब्नों में विया है, इसमे संदेह नहीं कि 
मानव प्रदृति का ममत साहिष्यकार राजबुमारो की प्रेम गायाओ भौर तिलिस्माती 
बहातियों सु भी जीवत की सचाइयाँ वणन कर सकता है, और सौदय की सप्टि 
कर सकता है परतु इससे भो इस संत्य वी पुष्टि ही होती है कि साहिए्य में प्रभाव 
उत्पन करन के लिए यह आवश्यक है वि वह जीवन की सचाइया का दपण हा । 
फिर आप उसे जिस चौखट में चाहें लगा सकते हैं चिडे को कहानी और गुलों 
छुलबुल की दास्तान भी इसके लिए उपणुवत हो शक्‍तो है ।” जँनाद्र ने भी अपनी 
कहानिया में यथाथ चित्रण के रूप में आधुनिक जीवन का सवपक्षीय अक्न 
क्या है.) 

जन द्र वा कहानी साहित्य गम्भीर जीवन दशन वा प्रस्तुतिकरण कस्ता 
है । उहोने जहाँ एक ओर यह स्वरीवार क्या है कि आदेश एक फ्रेब है और वह 
प्रलायव की ओर प्रेरित करता है, उससे मनुष्य को कुछ समय के लिए चँत अवश्य 
मिलता है. बही इसके विपरीत उहोने यथाथ का आग्रह साहित्य क॑ लिए साधक 
और सहायक माना है।। जनेद्र ने अपनी कहानिया में प्रेम विधाह मनोविचान जथ, 
राजनीति और समाज वी विभिन समस्याओं वा निरूपण क्या है। जनेद्र की 
कहानियों के प्रथम भाग में उहो+ समाज विरोधी अपराधिषो की मनोवत्ति का 
मनोविश्लेषण क्या हैं। उनवा कथन है कि अपराधियों की विभिन श्रेणिया होती 
हैं । कुछ अपराध करने को सत्याग्रह मानते हैं, वुछ कानूव तोडने को 
अपना धम्म मानते हैं कुछ नतिक अपराधी होते हैं तो कुछ अधथ बर्ों 
के । इसी संग्रह की 'फासी नामक बहानी म जनेद्र का एक पात्त 
कहता है कि “आप जाते हैं कि कानून की निगाह से आदसी-आदमी सब 
चराबर हैं। क्तु आप यह भी जान सकते हैं कि आदमी कभी मे सब बराबर हुए, 
हैं और न होंगे। वह आदमी ही वया जो कौरो को अपने से विशिष्ट भ सपने और बह्‌ 
समयदारी क्या जो आदमी मे फ्क करता न जाने और कनूत के रक्षक लोगा को 
कभी भी अनसमय नहीं समझा जा सकंगा ४ जनेद् ने अपनी कुछ पहानिया मगोरजन 


कर डक से 2 जिनम देवी देवता जैसी रचनाएं उल्लेखनीय ह। 
उपदेशार की वत्ति 'एक रात तथा 'चिडिया की बच्ची जती कहानियों मं 
पँमलदी है) बतुहल है) कतृदल सृष्टि बंकार वह चेहरा तथा चालीस रुपये! आदि 
कहानिया मे दृष्टव्य है। जय सूध्दि “अंधे का भेद! तथा देवता की सच्दि' मे 
मिलनी है । (थायडादी वित्वण के उद्र्य से से उहोंने 'महामहिम तथा विचान जमो 





जटहानियाँ लिएी हैं॥ विभि-न समस्याओं का चित्रण 'एक कक्‍दी , 'अपराधी', फासी 
तथा “चोरी' भादि कहानियों म हुआ है । पा उद्देश्य से स्पर्धा जही कहानिया 
उटहोन लिखी हैं है व रत महा वी अभियजना को दृष्टि से उ'होंत 'मौत और 
कहानिया लिखी हैं [ मनोव॑नानिक समस्थाओ का मनिरूपण “इनाम तथा 'पाजेब' जसी 
धहानियो में हुआ है । 


(हर जनेद्र का महत्व 

प्रेमच दोत्तर युगीन हिंदी कहानी माहिंत्य के क्षेत्र मं जनेह कुमार का 
विशिष्ट स्थान है । उहोने जहाँ एक और अपनी कहानियों से विभिन प्रकपर की 
समस्याआ दा चित्रण किया है चहाँ दूसरी ओर वह एक गम्भीर विचारव के रूप मे 
भी सामने आये हैं।उहोने प्रासम्रिक रूप में अटिसा, सत्य सेवा प्रेम त्याग, 
सहिष्णुता तथा आत्म सयम आदि के महत्व का निदशा किया | वह गाघीवाद के 
विशिष्ट “याख्याता रहे हैं परतु उहोने गाधीवाद का वास्तविक और यथाथ स्वरूप 
स्वीकारा है | जनेद्र का निश्चित मत है कि गाधीवाद की नीति को यावहारिक 
स्वरूप प्रदान करके ही समाज का उनयन हो सकता है क्योकि उनके विचार से 
गाधी जी कमयोगी थे जिहाने आत्मिक बल पर विशष गौरव दिया है । इसी प्रसग 
म॑ इस तथ्य वा उत्लेख भी आवश्यक हु कि जनेद्र ने अय विचारधाराओं की 
उपेक्षा नहीं की है भले ही वह गाधीवाद के विरोधी हा। उदाहरण के लिए 
भावसवाद को उडहोने एक सिद्धात वाद और >शन के रूप मे मायता दी है। 
भौतिकवाद उनके विचार स ईपवर की सत्ता म विश्वास नही रखता प्रगतिवद के 
विषय में जनेद्र की धारणा है कि आधुनिक प्रगतिवाद आधुनिक युग वी ही उपज 
है । समाजवाद को उहोने राजकीय पूजीवाद वी सज्ञा दी हू | उनके विचार से 
प्रजीवाद और साम्यवाद दोता ही आर्थिक विचारधाराए है। पर/तु इन सब विचार 
धाराओ क॑ पारस्परिक साम्य और वषम्य पर विचार करत हुए (जनेद्र ने अपने दशन 
की आधारशिला जिस वाद अथवा दशन पर रखी है वह मुख्यत मानवत्ता वाद ह। जन द्र 
का यह मतय हू कि साहित्य मानव मन की अनुभूतिया का ही लिखित रूप है और 
इस दपष्टि से उसका समाज से धनिष्ठ सम्बंध हूं।यही कारण ह कि उहोने केवन 
सनारजन क लिए कहानी की रचना नही की हूँ घरन गम्भीर उद्ृश्य से साहित्य के 
सजन में सलग्न रहे हैं। उनकी कहानियाँ इस तथ्य का बोध कराती हैं कि आज 
कहानी का मूल उद्देश्य केवल उपदेशात्मकता अथवा मनोरजन नही रह गया ह क्योकि 
वह एक गम्भीर साहित्यिक विधा हैं एूजने द्र का कहानी साहित्य जहाँ एक ओर एक 
तास्स्यिफ़ा्ट के रूए के कते:ह़ की जागरूकता का प्रदिज्ञक्त देता हू बहाँ दूसरी ओर उनके 
मानवतावादी जीवन दशन वी भी, सशक्त अभियजना, कूदृता है।इस रूप मे 
प्रेमच दोत्तर कहानीकार। में जैनेद्व कुमार का निविवाद ४ कया 7४एण 
स्थीकार क्या जा सकता ह । 


